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ESQUEMAS VISUALES Y EMPLAZAMIENTO DE LAS
REPRESENTACIONES RUPESTRES DE CAMELIDOS DEL LOA
SUPERIOR EN TIEMPOS INCAICOS. ¢( UNA NUEVA
ESTRATEGIA DE INCORPORACION DE ESTE TERRITORIO
AL TAWANTINSUYU?

VISUAL OUTLINES AND LOCATION OF CAMELIDS REPRESENTATIONS OF
THE UPPER LOA DURING THE INCA TIMES. A NEW STRATEGY OF THE
TAWANTINSUYU TO INCORPORATE THIS TERRITORY?

Marcela A. Sepulveda R.*

Se presentan los resultados obtenidos del estudio del arte rupestre adscrito al periodo Tardio (1.450- 1.540 d.C.)enterespondi

a la presencia Inka en la region del Loa Superior. En particular, se analizan las representaciones de camélidos de varios sitios de
cuenca del rio Salado, en comparacién con algunas del Alto Loa. Este trabajo expone, por un lado, un analisis de las forma
anatémicas representadas, definidas como esquemas visuales; y, por otro, algunas observaciones acerca de los emplazamientos
estas manifestaciones rupestres, ligados a distintas actividades de la vida cotidiana. Las caracteristicas enunciatias para el a
rupestre del periodo Tardio sugieren una estrecha relacion con la expansion incaica en la region. A modo de hipotesis, se ampl
una de las interpretaciones anteriores planteadas en la cuenca del rio Salado, que considera que el arte rupestre seria utilizado |
el Inka como una estrategia de dominacion e integracitemantinsuyu ejercida de modo diferencial en el Loa Superior.

Palabras claves arte rupestre, Inka, periodo Tardio, el Loa Superior, poder simbdlico.

| present the results of study rock art dated to the Late period (1.450- 1.540 A.D.), which corresponds to the Inka ptiesence in
upperLoaregion. Particularly, | analized camelid representations from several sites 8klaeaiver basin and compared them
with representation from the uppkeoariver. | present an analysis of anatomical forms defined as visual schemaes, along with
observations about the location of the rock art, related to different activities of everyday life. The described chasefédrigtc
period rock art suggest a tight relation to the Inka expansion in the region. My hypothesis, expands on previous intergogtation
the Saladoriver basin, which consider that the rock art was used byrtkaas a strategy for domination and integration into
Tawantinsuyu, carried out in a different fashion in the ugpea basin.

Key words: rock art, Inka, Late period, uppéioa areasymbolic power.

Investigaciones realizadas en las Ultimas dékdan y Uribe 1999; Uribe et al. 1999; Vilches y
cadas (Bauer 1992, 1996; D’Altroy 1992, 2003Uribe 1999, entre otros), sugieren, al igual que en
Hyslop 1993; Morris 1995) han demostrado la castros territorios conquistados, que la integraciéon
pacidad del Inka para desarrollar una gran variele esta region dawantinsuyiseria de orden poli-
dad de formas de interaccion con las poblacionéso, econdémico, pero esencialmente ideoldgico,
locales anexadas a su imperio, revelando de pasan manifestaciones claras en el plano simbalico.
la existencia de multiples estrategias diferenciales En este trabajo presentamos nuevos andlisis
de conquista. acerca de las manifestaciones rupestres adscritas

En el Loa Superior, recientes investigacioneal periodo Tardio (ca. 1.450-1.540 d.C.), definido
efectuadas particularmente en la cuenca del rfor la presencia Inka en el Loa Superior. Estos nue-
Salado, sobre restos arquitecténicos, ceramicavgs antecedentes permiten profundizar y discutir
arte rupestre en &lukarade Turi (Cornejo 1995, estudios previos (Gallardo y Vilches 1995, 2001,
1999; Gallardo y Vilches 1995; Gallardo et alBerenguer 1999), ampliando hip6tesis anteriores
1995) y en la localidad de Caspana (Adan 1999 interpretacion. Para este efecto se caracterizan
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las representaciones rupestres de la cuenca delmiordial en la organizacion social y cultural del
Salado, para luego compararlas con algunas dedpacio. Como parte de los sistemas simbdlicos, el
Alto Loa. Dicha labor comparativa no ha sido exarte rupestre podria, por ende, perfectamente ser
haustivamente realizada, hasta ahora, pues amlaslizado como una estrategia, o0 medio tecnoldgi-
regiones han sido investigadas de forma indepece y simbdlico para la construccién, mantencion y

diente y segregada. difusion de un determinado orden e ideologia
(Bourdieu 1977; ver también DeMarrais et al.
Arte Rupestre y Esquemas Visuales 1996). Se postula que esto ocurriria en momentos
incaicos.
Los resultados expuestos requieren precisar
ciertas premisas sobre nuestro acercamiento al arte La Cuenca del Rio Salado

rupestre. Se considera que las representaciones
rupestres son una manifestacion particular dentro Este trabajo engloba tanto sitios de la cuenca
de las evidencias del pasado, pues apelan a un tige rio Salado como del Alto Loa, es decir, del Loa
de experiencia especifica por parte del artista @uperior. Sin embargo, se centra en el estudio de
grupo social) quien ejecuta la obra. En palabras des sitios de la cuenca del rio Salado que forma
Berger (1975:17): “toda imagen encarna un modpgarte de un conjunto de varios rios (el Caspana, el
de ver”. Se trata de una experiencia visual referideoconce y el Curte, entre otros), que fluyen por
al modo en que un determinado sujeto se enfrerneofundas quebradas que interrumpen un extenso
y representa la realidad que lo rodea. Mas espeplano rocoso de origen volcanico, ubicado entre
ficamente, entendemos que las imagenes rupesties 2.000 y los 3.800 msm (Gallardo 2001).
no son una reproduccion de la realidad, pues s6lo Mas particularmente, los sitios con arte rupes-
recogen ciertos atributos del referente representae se emplazan en la parte alta de la cuenca del rio
do. Como Esquema Visual, la imagen se compor&alado, es decir, en las zonas definidas como: que-
entonces de la eleccion de ciertos atributos y la rbradas intermedias (entre los 3.000 a 3.200 msm),
lacién expresada entre ellos. Cada figura graficdonde se encuentran las localidades de Turi y Ay-
un esquema de la realidad, el cual se adecua aglaina, y quebradas altas (3.200 a 3.600 msm), con
gue se quiere mostrar (Gombrich 1993:21), codifia presencia de las localidades de Cupo, Caspanay
candolo de tal manera que pueda ser reconocibl§oconce (Gallardo et al. 1999).
legible, y rescatando las caracteristicas considera- En la actualidad, si bien se observa un panora-
das més importantes tanto para el artista como pama bastante arido en esta zona precordillerana, en
el observador (Gombrich 1993:138). el pasado el agua proveniente de los deshielos cor-
Dicha eleccidon (“codificacion”) y su legibili- dilleranos, de los manantiales y de los cursos sub-
dad son, consecuentemente, no soélo el produd&rraneos que afloran a veces como rio debieron
de un proceso de creacion individual, sino que deermitir la formacion de un paisaje mucho mas rico
ben necesariamente responder a posibles nornasflora y fauna, destacando la formacion de am-
determinadas por cierto contexto sociocultural plias vegas de forrajeo.
sociohistorico. La imagen, ademas de una expre- El periodo Tardio (ca. 1.450-1.535 d.C.) en la
sion individual, es también la manifestacion de ciecuenca alta del rio Salado se define por la presen-
tos principios o posibles convenciones socialesia Inka, posiblemente atraido por las riquezas mi-
Como representacion visual, el arte rupestre smras de la region (Aldunate 2001; Cornejo 1995;
convierte en un elemento activo dentro de la soci&alazar et al. 2001; Salazar 2002). Las formas de
dad en que se reproduce, pues manifiesta y comnoeorporacion de esta regionTwantinsuyu asi
nica cierta forma de percibir y ordenar el mundeomo el tipo de interaccion del Inka con las pobla-
(Bourdieu 1977:408). cioneslocales, son, a pesar del reconocido interés,
Mas aun, las manifestaciones rupestres poseaan temas discutidos (Cornejo 1995). No obstante,
ademas la potencialidad para permanecer, y porth@sados en las evidencias recuperadas se reconoce
tanto “hacer visible” la apropiacion simbdlica dda instauracién de un nuevo orden primero espacial,
determinado espacio. El emplazamiento escogidimbdlico y religioso (Salazar 2002; Uribe et al.
para graficar dichas representaciones puede, pt#99), producto de una nueva ideologia (Adan y
ello, también considerarse como un elemento pridribe 1999; Cornejo 1995; Gallardo et 5095).
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Con ella se establece la coexistencia de elemenftmvantinsuyuen la cuenca del rio Salado, siendo
locales e inkas, sin una imposicion violenta de latilizadas como una marca territorial o en un “em-
incaico. Mas bien, se visualiza una conversion idetlema del Inka” (Vilches 1999; Vilches y Uribe
I6gica paulatina, de influencia indirecta o mediati1999). Esta interpretacion apunta a que la repre-
zada y posiblemente de origen altiplanico (Cornesentacion de camélidos esquematicos por “sus pro-
jo 1995; Llagostera 1976). piedades altamente estandarizadas” es identifica-
ble “a lo largo del imperio en diferentes dominios
Estudios Previos sobre Arte Rupestre Incaico de la cultura material” (Vilches y Uribe 1999:83,
en la Cuenca del Rio Salado ver también Hyslop 1993: 337). Ademas de la com-
paracion de estas figuras con disefios similares pre-
En esta region, el reconocimiento de un artsentes sobre otros tipos de soportes materiales como
rupestre incaico es bastante reciente, iniciandotextiles, cesterias o ceramicas, su naturaleza incai-
con los estudios realizados enPelkarade Turi, ca es también definida por su presencia en sitios
en la mitad de la década de 1990 (Gallardo y Viinkas, y su ausencia en los sitios de sustrato local
ches 1995). Basados en las representaciones (fé@ches y Uribe 1999).
camélidos, Gallardo y Vilches identifican un gru-  Finalmente, Gallardo y Vilches (2001) presen-
po 1, caracterizando asi figuras obtenidas mediatan una interpretacion general del arte rupestre in-
te trazado lineal, con tendencia a formar angulasico en la cuenca del rio Salado, ahondando en la
rectos en las uniones cabeza-cuello, cuello-cuerpelacion Inka-poblacién local. Reconocen que su
y cuerpo-extremidades. Este grupo es definidactura simple sin duda permitié su masiva repro-
como contemporaneo al Inka, en base a su senukiccion y su amplia distribucion espacial, dada su
janza con las figurinas de metales recuperadas presencia también en el noroeste argentino (ver
los santuarios de altura y los disefios presentes gwchero 2000). Plantean ademas, que dichas re-
bre textiles inkas (Gallardo y Vilches 1995:26). presentaciones serian realizadas por la poblacion
Actualmente, este tipo de representaciondecal, como una forma de intervencién del Inka en
conforma lo que ha sido denominado Estilo Qudes ambitos simbdlico y social locales, establecien-
brada Seca (Gallardo et al. 1999). Se caracterida un cierto equilibrio entre la imposicion de un
por figuras generalmente grabadas, técnicamergeder central y cierta libertad de las comunidades
simples, realizadas mediante un trazo rectilinetpcales para realizar dichas manifestaciones. Esta
de surcoiho y ancho regular. Si bien en su mayoriaelacién seria producto de la interaccién promovi-
este estilo identifica figuras de camélidos esquemda por posibles funcionarios incaicos para asi maxi-
ticos, de rasgos ortogonales, ahora se le integramzar la ganancia sobre el trabajo de la poblacion
algunas escasas representaciones antropomorfasal (Gallardo y Vilches 2001).
iguaimente simples, ademas de los grabados en ba-
jorrelieve conocidos como “magquetas” (Castro yAndlisis de las Representaciones de Camélidos
Gallardo 1995-96). Su emplazamiento en distintos
espacios (abiertos y cerrados), sobre paredes de Con el fin de ampliar los resultados obtenidos
guebrada o sobre bloques, y su asociaciéon con gier los estudios recién resumidos, en esta oportu-
ferentes contextos arqueoldgicos sugiere una asdad se consideraron las manifestaciones de 7 si-
trecha relacion con las diversas actividades de s de la cuenca del rio Saladtukarade Turi
vida cotidiana (Gallardo et al. 1999:74). (Gallardo y Vilches 1995; Vilches 1999), Quebra-
Tras su definicion, nuevos estudios realizadoda Seca (Gallardo et al. 1999), Ayquina (Gallardo
en la localidad de Caspana integran a este Est#bal. 1990), Incahuasi Inka, Cueva del Diablo, El
Quebrada Seca otras formas de representaciomMésador y La Cruz (los cuatro ultimos sitios publi-
esquematicas de camélidos, definidas por cuerpcados también en Vilches y Uribe 1999). A éstas
mas anchos, o realizadas mediante pintura (Vilches agregan las de 10 sitios del Alto Loa: SBa-41
y Uribe 1999), y que ya habian sido observadas ¢B8aceres y Berenguer 1996), 103, 110, 119, 142,
el Pukarade Turi (Gallardo y Vilches 1995). Su 144, 266 y Alero Laguna Esteaskanale Taira, y
andlisis en sitios no habitacionales permite a VilAlero Zurita (Berenguer 1999; Berenguer et al.
ches y Uribe suponer que todas estas represent@86; Berenguer 2002; Horta 2001), (distribucion
ciones serian el resultado de la expansion dee los sitios ver Figura 1; para la descripcion gene-
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ral de cada sitio, ver Tabla 1). Todos ellos fuerotar, de 2 patas y una oreja, poniendo énfasis en la
escogidos por la presencia de contextos o fechapresentacion de un animal sin volumen y repre-
del periodo Tardio; o bien por comparacién iconcsentado en un solo plano (ver paneles de La Cruz 'y
grafica de ciertos paneles sin asociaciones arquetel Pukarade Turi en Figura 2). Este caso forma
I6gicas, con sitios bien contextualizados. parte de lo que ha sido definido como Estilo Que-
En ambas areas no fue posible precisar la cabrada Seca (Gallardo et al. 1999). A este esquema
tidad exacta de figuras en razon del tipo de infose suma un caso Unico, hasta ahora, del sitio Alero
macion utilizada. Mientras para los sitios de ldaguna Este, en el Alto Loa (foto de la pagina 36,
cuenca del rio Salado se tuvo acceso al registBerenguer 1999) donde estos camélidos son repre-
completo de las manifestaciones rupestres; pasantados con 4 patas. Este caso, aunque Unico, de-
el Alto Loa se utilizé el material publicado porfine elesquema 1b
otros investigadores (Berenguer et al. 1986; C4- Un esquema 2caracterizado por camélidos
ceres y Berenguer 1996; Berenguer 1999; Horgrabados o pintados de cuerpos rectangulares, es
2001). Sin embargo, la cuantificacién no resultdecir, con un interés por denotar mas el volumen
ser un problema para el analisis acé descrito. ldel cuerpo. En este esquema identificamos dos va-
importante era distinguir las formas anatdmicasables:2a, en relacion a camélidos de cuerpo rec-
de los camélidos representados en cada panelamgular y dos patas; 3b, agrupando camélidos
sitio (Figura 2). de cuerpo rectangular pero de 4 patas (ver ejemplo
Inicialmente, la observacion de las represent&n panel de Cueva del Diablo, Figura 2). Ambos se
ciones de camélidos esquematicos de los sitios dediatinguen por el hecho de que si bien muestran
cuenca del rio Salado, adscritos al periodo Tarditencion por destacar el volumen del cuerpo, no
(ver Tabla 2), permiti6 identificar tres esquemas demoinciden en la representacion de la dimensionali-
tro de la tradicién esquematica u ortogonal (ver ilustad. En el caso 2a, el animal se dibuja en un plano;
tracion de cada esquema en dibujos y Tabla 2). mientras el 2b representa dos planos, con el des-
Un esquema laonsistente en camélidos gra-doblamiento de las patas dibujadas como traidas a
bados o pintados, rectilineos de trazo fino y regumn mismo plano.
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Figura 1. Distribuciéme sitios con arte rupestre del periodo Tardio en el Loa Superior.
Distribution of rock art sites of the Late Period in the upper Loa.
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Tabla 1. Descripcion de los sitios del Loa Superior analizados.

Distribution of rock art sites analyzed in the uppea basin.

Sitio Técnica Emplazamiento y Adscripcion Fechas Referencias
Asociaciones cronoldgica
Pukarade Turi — bloques rocosos PIT- TARDIO | 900 — 1.650 d.Q.Aldunate 1993;
Grabado| — asentamiento habitacional Gallardo y
Vilches 1995
Gallardo et al.
Ayquina — pared de la quebrada i 1990;
Pintura — senderos PIT- TARDIO - Sepulveda
2002
Incahuasi Incal — interior de un&ollca i 1.440y Vilches y
Pintura | — asentamiento habitaciongl TARDIO 1.480d.C. Uribe 1999
3 Gallardo et al.
RIO . 1999;
SALADO | Quebrada Seca — pared de la quebrada TARDIO - Sepllveda
Grabado — senderos 2002
La Cruz — bloque rocoso 3 Vilches y
Grabado — senderos TARDIO - Uribe 1999
El Mirador — pared de la quebrada TARDIO Vilches y
Grabado| — asentamiento habitacional  PIT (¢,?)- - Uribe 1999
Cueva del — abrigo rocoso . Vilches y
Diablo Pintura | — sin contexto arqueolégica  TARDIO - Uribe 1999
Caceresy
SBa-41 — bloques rocosos . 940 — Berenguer
Grabado| — asentamiento habitaciongl PIT- TARDIO | 1.440 + 60 d.C, 1996
3 1.220 + 70— Céceres y
SBa-103 Grabado — bloques rocosos TARDIO 1.410+60 d.C| Berenguer
— asentamiento habitacional 1996
1.550 + 50 Berenguer
SBa-110 Pintura'y PIT (¢2)- d.C. et al. 1985:
Grabado — alero TARDIO Berenguer
1999
1.310-1.480| Berenguer
SBa-119 — pared quebrada i d.C. et al. 1985;
Grabado| - cerca de asentamiento TARDIO Berenguer
habitacional 1999
SBa-142 — pared de la quebrada . - Berenguer
Grabado| — sin contexto arqueolégica  TARDIO et al. 1985
ALTO
LOA ) - Berenguer
SBa-144 — bloques rocosos TARDIO et al. 1985;
Grabado| — abrigo rocoso cerrado po| Berenguer
muro pircado 1999
SBa-266 — bloque rocoso i - Berenguer
Grabado — sendero TARDIO 1999
— alero
Alero Laguna — espacio cerrado por mur
Este Grabado|pircado; usado posiblemente  PIT (¢,?)- +1.030d.C. Rivera 'y
como asentamiento, presenda TARDIO Marinov 2001
de corrales
Paskanade — bloque rocoso PIT (¢2)- - Berenguer
Taira Grabado — sendero TARDIO 1999
Alero Zurita — alero PIT (¢?)- - Berenguer
Pintura — sendero TARDIO 1999
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Cueva del Diablo (Gentileza M. Uribe)
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Figura 2. Ejemplos de paneles rupestres del periodo Tardio.
Examples of rock art panels of the Late Period.
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Tabla 2. Distribucién de esquemas visuales identificados en los diferentes sitios del Loa Superior.
Distribution of visual schemes identified in various sites of the upgeebasin.

Esquema 1 Esquema 2a Esquema 2b

Arts

Dibujo Sitio

Pukarade Turi Pukarade Turi Ayquina Cueva del Diablo

Pukarade Turi X

Ayquina X X X
Incahuasi Inca X

RiO Quebrada Seca X

SALADO La Cruz
El Mirador
Cueva del Diablo X

X
X

SBa- 41
SBa- 103
SBa- 110
SBa- 119 X
ALTO SBa- 142 X
LOA SBa- 144 X
SBa- 266

Alero Laguna Este
Paskanade Taira X
Alero Zurita X

X X X

x X

(Los dibujos dePukarade Turi y la foto de Ayquina fueron amablemente facilitados por Francisco Gallardo; mientras que el
dibujo de Cueva del Diablo fue gentilmente prestado por Mauricio Uribe).

En el Alto Loa, si bien Berenguer (2002:556)Cerro Verde, no es argumento suficiente para defi-
distingue camélidos, aca definidos como esquemaglo como Inka.
1y 2, para él en conjunto conforman el denomina- De acuerdo a la Tabla 2, la mayor diferencia
do Estilo Santa Barbara . radica en logsquemas 2@ 2b, menos populares

Definidos en base a los sitios de la cuenca dgle elesquema En los sitios del Loa Superior,
rio Salado, la Tabla 2 muestra la distribucidon dpero igualmente presentes en las dos regiones ana-
cada esquema en todos los sitios del Loa Superi@adas. La presencia de camélidos de cuerpo rec-
considerados en este andlisis. En dicha tabla se t@agular parece ser mas recurrente en el Alto Loa,
conoce el predominio delsquema 1anto en la dada su presencia en varios sitios. En la cuenca
cuenca del rio Salado como en Alto Loa, convirdel rio Salado, en cambio, sélo se registra en un
tiéndose en una forma de representacion muy ppanel del sitio Cueva del Diablo. Se trata de va-
pular en sitios de la prehistoria tardia de la regiomos camélidos de¢squema 2bcon la particula-
Sin embargo, no coincidimos con Vilches y Uribegidad de estar asociados a figuras antropomorfas
(1999), pues no se trata de sitios asociados estrigistidas con camisas rectangulares decoradas y
y exclusivamente a ocupaciones incaidask@ra tocados radiados (Vilches y Uribe 1999, ver pa-
de Turi, Incahuasi Inka), como lo demuestra la gramel en Figura 2).
cantidad de sitios pequefios en aleros (ver Tabla Varias representaciones de camélidos de Ay-
1). Coincidimos con Berenguer (2002) que la loguina corresponden tambiéreatjuema @ver ilus-
calizacion de sitios como El Mirador, Cueva detraciones en Gallardo et al. 1990 o Gallardo et al.
Diablo, en la érbita del sitio minero incaico del999, ver Figura 2). Sin embargo, la presencia de
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algunas figuras de jinetes sobre animales de 2 das en las camisas representadas. Mientras en Cue-
tas, de cuerpo rectangular semejantes a algunaslel Diablo éstas son rectangulares (atacamefias),
representaciones desquema 2pone en duda di- en SBa-110 son trapezoidales (tarapaquefias) o en
cha interpretacion. Ciertas representaciones intdorma-escudo (del noroeste argentino). Dicha dis-
pretadas como camélidos podrian, en realidad, ciincion podria sugerir que ambos paneles no fue-
rresponder a figuras de caballos. Atributos commn realizados por artistas de una misma entidad
la cola generalmente muy larga en los caballasociocultural; que dichas representaciones no ilus-
montados, mientras en los camélidos es muy corti@n el mismo tipo de personas; o bien que fueron
y pequefia, asi como la proporcion cuerpo-cuellgjecutados en distintos momentos (periodo Inter-
del animal podrian permitir distinguirlos, aunquenedio tardio para Cueva del Diablo y Tardio para
este planteamiento debiera ser analizado detall@Ba- 110 -Berenguer 1999, 2002).
damente. En esta etapa de andlisis resolver dichas inte-
De acuerdo a estos resultados, existirian dirogantes resulta ain muy ambicioso. De este bre-
ferencias formales entre la cuenca del rio Salade reconocimiento, se desprende que aunque exis-
y el Alto Loa. Mientras en la primera zona predoten dos tipos de figuras antropomorfas asociadas a
minan los camélidos delsquema lcon excep- camélidos de tradicion esquematica, éstas se ven
cion del sitio Cueva del Diablo (Figura 2), en ehotablemente disminuidas en cantidad y tamafio
Alto Loa hay una mayor diversidad de represer(salvo para el panel de SBa- 110). En el universo
taciones, aunque son mas recurrentes camélidds figuras analizadas, durante el periodo Tardio,
de cuerpo rectangular, sean de 2 ¢ 4 patas (Mes camélidos se vuelven los protagonistas de las
Figura 2). representaciones rupestres.

Figuras Antropomorfas Asociadas Emplazamientos de los Camélidos de
Tradicién Esquematica en el Loa Superior

Aunque este trabajo se centra en las represen-
taciones de camélidos, es necesario hacer algunas En relacion al emplazamiento de los sitios ana-
observaciones sobre las escasas figuras antrofimados también se observan diferencias entre la
morfas presentes en varios paneles de ambas areagnca del rio Salado y el Alto Loa. En la Figura 1,
Estas representaciones muestran dos situacionaglistribucion de los sitios muestra que mientras
bien diferentes. en la cuenca del rio Salado las representaciones

Un primer grupo reune figuras antropomorfagparecen indistintamente en diferentes quebradas,
de tamafio mas pequefio que los camélidos a les el Alto Loa, en cambio, éstas se concentran al-
que se relacionan; ademas de poco detalle de ornededor de la localidad de Santa Béarbara. Hasta
mentacion —generalmente sélo un tocado radiadhora, no se visualizan camélidos de tradicion es-
o en “forma deumi'—. Estas imagenes se obserquematica en los otros sectores del Alto Loa, ni en
van en paneles de los sitios de La CruzPdélra asociacion a las estructuras Inkas como Cerro Co-
de Turi, de Ayquina, de SBa-41 (Caceres y Bereterado, Incahuasi (Berenguer 1994). Al respecto,
guer 1996), de Alero Zurita (Figura 2) y dé’ls- Horta (2001) plantea que la eleccion de Santa Bar-
kanade Taira (Berenguer 1999: 37). bara estaria en relacién con la presencia de un en-

Un segundo grupo distingue algunas represesanchamiento del cafion del rio Loa en ese sector,
taciones mas elaboradas, vestidas con camisas dende se ve favorecido el emplazamiento de los
neralmente decoradas, ademas de grandes tocadssntamientos de viviendas aglutinadas y el desa-
radiados, como en los sitios de Cueva del Diablwollo de actividades de pastoreo y horticultura, a
(Figura 2) y SBa- 110 (Berenguer 1999:45). En gdartir del periodo Medio (Horta 2001:89).
Alto Loa, estas figuras han sido interpretadas como Otra diferencia entre las dos areas investiga-
“mensajeros del Inca” (Berenguer 1999), formandas se refiere a la ubicaciéon de las manifestacio-
do parte de su denominado Estilo Santa Barbararks rupestres. En la cuenca del rio Salado los si-
(Berenguer 2002:560). La semejanza de las canties analizados se emplazan generalmente en sitios
sas y sus decoraciones con textiles incaicos apoghiertos y/o habitacionales. En el Alto Loa, en
dicha hipotesis. Sin embargo, coincidiendo conambio, se encuentran casi en su mayoria al inte-
Berenguer (1999) se observan diferencias formaior de aleros, es decen espacios mas reddos.
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Enresumen, en el Loa Superior, en general, salvtiados directamente a la mineria, por ejemplo, aun-
en los casos d&lukarade Turi, Incahuasi Inka y que se encuentren en la “Orbita” de espacios vin-
SBa- 41, la mayoria de los sitios con representaulados a la explotacion minera (Vilches y Uribe
ciones rupestres de la tradicion esquematica s@899). Las representaciones esquematicas, anali-
de espacio restringido, de ocupacion efimera o dadas en este trabajo, parecieran asociarse mas a

transito. sitios con ocupaciones efimeras, mas que a sitios
habitacionales.
Caracteristicas del Arte Rupestre en Los resultados de este estudio permiten dis-
Tiempos Incaicos tinguir dos conjuntos de representacionesesel

guema ly una multitud de variantes identificadas
Coincidiendo con los resultados obtenidos patomoesquema 2A diferencia de lo planteado por
otros autores (Gallardo et al. 1999; Vilches y UriVilches y Uribe (1999) y coincidiendo con Gallar-
be 1999; Gallardo y Vilches 2001), pareciera qudo et al. (1999), sugerimos que el Estilo Quebrada
en el periodo Tardio se populariza una tradicié8eca se identifica con la forma mas estandarizada
rupestre esquematica, evidenciada en el Estilo Quesimple de los camélidos rectilineos, definidos aca
brada SecaeSquema )y la gran variabilidad de comoesquema lElesquema i bien forma par-
esquemas visuales descritos anteriormente.  te de la misma tradicion esquemética, muestra
En dicha tradicion, a pesar de las diferenciamenos impetu en seguir un patron estricto de re-
formales y visuales identificadas como esquemasesentacion visual, pudiéndose combinar los atri-
en este trabajo, se reconocen ciertas normas cobotos del referente real siguiendo pautas variables:
partidas como: el ser de tamafio relativamente pederpo lineal con 4 patas (animal sin volumen pero
quefio, no superior a los 20 cm; y el predominicon las patas dibujadas utilizando ciertas reglas de
cuantitativo y cualitativo de la figura del camélidodimensionalidad), o cuerpo rectangular o areal con
por sobre las antropomorfas, reducidas en tamaBgatas (haciendo énfasis en el volumen del cuer-
y con menos detalles de ornamentacion que en @, pero con un animal representado en un plano),
riodos anteriores (Montt 2000). En el periodo Tamentre otros.
dio, el camélido se convierte en el “protagonista” A modo de hipotesis, se sugiere que el Estilo
de las representaciones rupestres. Quebrada Seca podria corresponder a la forma Inka,
La composicion de los paneles muestra figudebido a su representacion en diversos soportes
ras generalmente representadas en forma aislgd¥éches 1999), y particularmente en relacion a la
(Pukarade Turi), 0 a lo mas en relacion a otrogorma de camélido representado en un panel cer-
pocos camélidos o figuras antropomorfas como erano al sitio de Pisaq, que podria relacionarse con
los sitios de Incahuasi Inka, Ayquina, Cueva dedl Inka (Flores Ochoa et al. 1995). Asi, se coinci-
Diablo (Figura 2), La Cruz (Figura 2), Santa Bardiria con Adan (1999:31) quien plantea que “una
bara y del Alto Loa en general (Berenguer 1999)materialidad para el dominio debe ser reproduci-
En estos Ultimos conjuntos de sitios y en CueMale, distinguible y estilisticamente simple” para
del Diablo se reconoce la particular representaci@®@u masiva reproduccién y facil reconocimiento.
de escenas ligadas al trafico de caravanas (Berdti-Inka “sobre representa a fuerza de sintesis”
guer 2002). Solo en los sitios de Quebrada Se¢adan 1999), y en el arte rupestre la realizacion
(Gallardo et al. 1999) y La Cruz (Figura 2) se obele camélidos esquematicos reducidos a su maxi-
servan grandes paneles caracterizados por la prea expresion de simpleza cumpliria con dicho
sencia de una multitud de camélidos en desordgrianteamiento.
sin alineamiento particular. Frente a esta forma estandarizada, la mas gran-
Respecto de sus emplazamientos y asociacide variedad de formas podria entonces representar
nes contextuales, se observa que efectivameradaptaciones locales de ese icono (Gallardo y Vil-
parecen marcar diferentes esferas de la vida cothes 2001); sin perjuicio que su realizaciéon haya
diana (Gallardo y Vilches 2001). Las representascurrido antes de la llegada efectiva del Inka al Loa
ciones tardias se asocian a sitios habitacionalesSaperior, durante el periodo Intermedio tardio.
bien a espacios relacionados con actividades preealizadas bajo normas variables, la adopcién de
ductivas (agricultura, pastoreo y caravaneo). No sma nueva forma y su reproduccioén variable, po-
observan, hasta ahora, en sitios funerarios o agtria también sugerir posibles nuevos significados.
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En este caso, planteamos que al igual que en las de cuerpo rectangular con 4 patas que aparecen
demas manifestaciones materiales inkas se estabt@ntados mas bien podrian ser representaciones
ce un didlogo permeable entre una forma propide caballos en tiempos coloniales avanzados.
del inka pero retomada por las poblaciones locales Al opuesto, las representaciones de SBa- 41,
quienes retraducen el significado de este icono pamn el Alto Loa (Caceres y Berenguer 1996) sugie-
ticular squema)ly en su propio provecho. ren una realizacién mas temprana, durante el pe-
Esta adaptacion y “resignificado” ocurriria deriodo Intermedio tardio (850-1.450 d.C.), dadas las
manera diferencial en distintas regiones de Atac&chas por TL y C14 obtenidas en el sitio, ubica-
ma, lo cual explicaria las diferencias observadatas entre el 940y 1.425 d.C (Berenguer 2002: 575).
entre las representaciones esquematicas de la cuBhasumimos que la tradicion esquematica es di-
ca del rio Salado con las del Alto Loa (Berengudundida en tiempos incaicos, la presencia de ca-
et al. 1986; Berenguer 1999; Céaceres y Berenguerélidos de logsquemas podria ser producto de
1996). Dicho reconocimiento reflejaria no solo utia llegada anticipada de ciertas ideas acerca de la
proceso de adopcion de un icono particular pdorma como hacer las cosas, previa al efectivo arri-
parte de las comunidades locales, sino que eviddms de poblaciones inkas en el Loa Superior (Cor-
ciaria también una aproximacion diferencial dehejo 1999; Llagostera 1976).
Inka a las distintas areas del Loa Superior. Aunque estos problemas aln queden sin re-
Mientras en la cuenca del rio Salado se aprselver, lo importante es notar que hacia el periodo
cia la reproduccion mayoritaria de una forma masardio se instaura una tradicion rupestre de forma
incaica ésquemall en composiciones de figurasesquematica, ortogonal y relativamente estandari-
aisladas o dispuestas masivamente en forma desda. Se trata de una actividad realizada por las
ordenada (agregado de camélidos en forma dessmunidades del Loa Superior en tiempos incai-
ordenada, como en el panel del sitio La Cruzos (ver Gallardo y Vilches 2001), que retoma un
— Figura 2), en el Alto Loa se aprecia una mayqguatron estético inka, pero bajo normas locales y
diversidad de representaciones de camélidos, eariables.
composiciones y sitios mayormente vinculados a
la movilidad caravanera. Asi, mientras en la cuen- Comentarios Finales
ca del rio Salado se pone mayor énfasis en la fi-
gura del camélido, con un significado por ahora La ocupacion inka de la region del Loa Supe-
desconocido, en el Alto Loa se acentla la repreior si bien no evidencia, hasta ahora, grandes cen-
sentacion de la actividad de intercambio o del det-os administrativos como los observados, por
plazamiento de caravanas. Dicha diferencia p@jemplo, en el noroeste argentino o en la sierra
dria estar expresando una funcion diferencial d#el Perd, no parece ser menos eficiente 0 menos
estas dos regiones durante el periodo Tardio,sygnificativa. La relacion establecida con las po-
por ende un interés distinto por parte del Inkablaciones locales, posiblemente a través de los
Un andlisis espacial preciso de la presencia inlafes de las coonidades regionales (Ayala et al.
en el Loa Superior y de la relacion entre sitiod999; Salazar 2001), a nivel ideoldgico con claras
inkas y locales podria precisar la naturaleza de supresiones simboalicas fue lo suficientemente efec-
interaccion, asi como el interés especifico pdiva como para lograr establecer un dominio poli-
parte delfawantinsuyien estas dos regiones (pro-tico y econdmico sobre la produccion y la mano de
yectos Fondecyt en curso, a cargo de José Beramra local.
guer en el Alto Loa y Victoria Castro en la cuenca  El arte rupestre, tal cual ha sido analizado en
del rio Salado). este trabajo, aunque con las evidentes restriccio-
Sin embargo, debe precisarse que la variabilires debidas esencialmente al problema cronoldgi-
dad reconocida puede también ser interpretada de y contextual, podria en el periodo Tardio jugar
otra forma, ligada a un factor temporal. Camélidosn importante rol en las estrategias desplegadas por
de cuerpo lineal y 2 patas aparecen montados ehinka como mecanismo de integracion del Loa
tiempos coloniales tempranos (Aschero 2000:2%Buperior allawantinsuyu
Berenguer 1999:47), lo que podria justificar lotar-  Con el Inka en la cuenca del rio Salado y pro-
dio delesquema ¥ por ende del Estilo Quebradabablemente en el Alto Loa habria ocurrido la ins-
Seca. Los casos observados en Ayquina de anintadracion de una nueva forma de representacion,



Esquemas Visuales y Emplazamiento de las Representaciones Rupestres... 449

reflejo de un posible nuevo orden ideoldgico, usarecales, que medidos en término de exclusividad e
do quizas la visibilidad y las formas de sus maninclusividad de rasgos permiten reconocer un diélo-
festaciones como uno de sus mecanismos mas efgo-entre nuevos principios y la respuesta generada
tivos (Adan 1999). Este cambio se expresarigor las comunidades locales. Lejos de observarse
también en una reestructuracion de las formas de proceso de imposicion violenta por parte del Inka,
expresion, pero en un dialogo con las poblacionese reconoce un nuevo conjunto artefactual, en el cual
locales, quienes generan una respuesta particuldas poblaciones locales son sujetos activos y reaco-
esa influencia. modan lo incaico.

Laimagen del camélido se transforma en una Al intervenir en las diferentes formas de las
especie de icono de forma estandarizada y recexpresiones materiales de las comunidades del Loa
nocible (Estilo Quebrada Seca), siendo con ellSuperior, se visualiza en ese proceso el ejercicio
plenamente significativo a nivel simbdlico. En elde un poder simbdlico, definido por la necesidad
Loa Superior, este tipo de representaciones me ordenar y estructurar la vida social (Bourdieu
logra su eficacia por su tamafio, o su visibilidad 4977). Se propone, entonces, a modo de hipotesis,
grandes distancias, sino por su forma, entrandogae la imagen rupestre formaria también parte de
formar parte de distintos ambitos de la vida didas estrategias de legitimacion de poder e ideolo-
riay social. Este arte rupestre se sitla en espaciia Inka en el Loa Superior.
transitados cotidianamente, se le ve y se le recono-
ce marcando cierto dominio y orden sobre esa vida AgradecimientosEste trabajo es extracto de
diaria. la memoria de titulo de la autora (Sepulveda 2002).

Lo destacable de esta forma de ejercer un d8in embargo, en la presentacion de este estudio se
minio es que parece ocurrir un proceso similar sagradece a Francisco Gallardo y Carole Sinclaire,
bre otros soportes materiales. El Inka parece intgyer su impulso en la realizacion de mis trabajos en
venir asi en las formas arquitectonicas (Adan ka cuenca del rio Salado, por su constante apoyo y
Uribe 1999), en las formas de las vasijas ceramicasmentarios criticos. A Mauricio Uribe por guiar-
(Cornejo 2001), en las formas de enterratorios, conmee en este particular acercamiento al Inka. A José
en el caso del Cementerio de los Abuelos de Casyizerenguer por permitirme usar los materiales de
na (Ayala et al. 1999). Las diferentes manifestacisus publicaciones. A Alvaro Romero por la revi-
nes materiales de la cuenca del rio Salado, a pagién de este manuscrito y sus precisos comenta-
de la llegada del Inka en la region, muestran asi urias. A Flavia Morello por su ayuda en la traduc-
combinacion de rasgos incaicos, con otros dicha@son del resumen que inicia este trabajo.
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