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Iconografia del Formativo Tardio del norte de Chile.
Propuesta de definicion e interpretacion basada en imagenes
textiles y otros medios

HeLENA HoORTA T .2

RESUMEN Staff-bearing Deity”.

Este trabajo aborda el andlisis iconogréafico del Periodo Key words: iconography — Formative Period — prehispanic
Formativo del norte de Chilec&. 1300 AC-600 DC); to-  textiles — Frontal Figure with Radiate Head.

mando como base imagenes de piezas textiles y comple-

mentando |a informacién con imégenes de otros Soportes Recibido: mayo 2004. Manuscrito revisado aceptado: jL.I”O 2004.

(arte rupestre, geoglifos, laminas de oro y cesteria) se
intenta definir los elementos propios del universo icono-
grafico formativo, traspasando los limites del ambito es-
trictamente textil. Se ha procurado obtener la mayor con-
juncion posible de imagenes, de manera de reunir infor-
macion visual suficientemente sélida como para: a) pro-
poner la existencia de un horizonte iconogréafico propio
de la fase tardia del Formativo; b) definir sus elementos
constituyentes; c) vincularlo a los desarrollos surperuanos

Introduccioén

En la prehistoria del extremo norte de Chile el
Periodo Formativo (1300 AC-600 DC) correspon-
de a uno de los estadios del desarrollo cultural
prehispanico que mas ha sido objeto de debate y
y altiplanicos. Entre los temas iconograficos planteados foco de discusiones conceptuales (Schiappacasse
aqui para el Formativo Tardio figura el Personaje Frontal y Niemeyer 1963, 1969; Dauelsberg 1963, 1985;
de Cabeza R_adiada, (_al cual _C(_)nstituye un ic_qno con,atri- Focacci y Erices 1972/73; Nfiez y Moragas 1977;
butos especificos y bien definidos; en relacion con él se NGfiez y Dillehay 1978; Santoro 1981; Moragas

plantea la posibilidad de que quizas nos encontremos fren- ; ~ N .
te a una manifestacion local (propia de los Valles Occi- 1982; Mufioz 1983a, 1983b, 1987; Nufiez 1992;

dentales y de la Circumpuna) del ya clasico tema central €Ntre otrosf.Este hecho no es casual, puesto que
de la iconografia de las culturas altoandinas Pukara, €n este periodo acontecen profundas transforma-
Tiwanaku y Wari: el “Personaje Frontal con Cetros”. ciones al interior de la sociedad.

Palabras claves: iconografia — Periodo Formativo — textil

RPN . : Las evidencias arqueoldgicas nos permiten obser-
prehispanico — Personaje Frontal de Cabeza Radiada. q g P

var, por una parte, la cristalizacion de una serie
de importantes innovaciones tecnolédgicas que se
venian gestando como procesos de larga data, ta-
les como la utilizacion de la arcilla y las fibras
This paper attempts an iconographic analysis of the For- yegetales y animales, que devienen en el uso con-
mative Period in northern Chiled. 1300 BC to AD 600),  g4jigado de la ceramica v la textilerfa, respectiva-
drawing primarily on images found in textiles, but also . ! )

on images depicted in rock art, geoglyphs, gold laminae mente (Rivereet al 1974; Sant(zro 1980; U"(Za
and basketry. This enables to attempt a definition of ele- 1982; Santoro y Ulloa 1985; Mufioz 1989; Mufioz
ments belonging to the Formative iconographic universe, et al 1991). La informacion arqueoldgica referi-
beyond the strict limits of the textile field. The large body da también ha permitido detectar cambios

of images we have assembles provides visual information g stantivos en relacién con las costumbres fune-
that is sufficiently solid to: a) outline the existence of an
iconographic horizon characteristic of the late phase of
the Formative; b) define its constituent elements, and; c)
connect it to south-Peruvian and altiplano developments.
The Frontal Figure with Radiate Head is one of the icono- *

ABSTRACT
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graphic themes we consider for the Late Formative, as an
icon with specific and well-defined attributes. These sug-
gest it might well be a local manifestation (i. e. Valles
Occidentales and the Circumpuna subareas) of the clas-
sic central iconographic theme of the Pukara, Tiwanaku
and Wari cultures of the High Andes: the “Front-facing
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2 El periodo se divide en Formativo Temprano (Fase Azapa:
1300 AC-560 AC) con base en los contextos de los sitios
habitacionales Azapa-71 y Azapa-14 (Santoro 1981) y For-
mativo Tardio (Fase Alto Ramirez: 500 AC-600 DC; Mufioz
1980, 1983a, 1983b, 1987).
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rarias que se practicaban desde tiempos arcaico8asicamente, la critica que formulo a estos plan-
(Cultura Chinchorro 6000-2100 AC): en este lap- teamientos y que intentaré sustentar en este arti-
so se lleva a cabo el traspaso definitivo del mode-culo es que no han contemplado el andlisis de
lo de cuerpos extendidos y envueltos en esteragonjunto de la industria textil del periodo, descui-
de fibra vegetal, al modelo de cuerpos flectados dando la observacion directa de sus diversos com-
envueltos en esteras y en textiles, que luego sorponentes, y que tampoco se han basado en datos
depositados entre camadas sucesivas de vegetaguantificados acerca de la frecuencia de determi-
les, tierra y argamasa (tamulos funerarios), o ennados textiles en el registro arqueoldgico local.
fosas cavadas en la tierra a cierta profundidad. En consecuencia, tomando como base la defini-
cion estilistica de ciertos textiles aislados se ha

Este hecho, por si solo, planteé la idea de un po-intentado extrapolar pretendidas influencias a un
sible arribo de poblacién foranea (incluso en for- desarrollo gultural local de casi 2000 afios, como
ma de colonias permanentes) a los Valles Occi-Veremos mas adelante.

dentales del extremo norte de Chile, por parte de ;
arqueélogos dedicados al estudio de la prehisto-E! Proyecto, del cual es resultado este artiéulo,
ria del Area Centro Sur Andina (Rivera 1974, S€ plante6 como instrumento metodoldgico el ana-
1975, 1976, 1980, 1984, 1987, 1995: Riveta lisis del conjunto de los textiles de diversos sitios
al. 1995/96; Mujica 1985; Nafez 1970, 1971, €on material cultural catalogado como formativo,
1976, 1982, 1984a y 1984b, 1989, 1992; Kolata tanto de la Subarea de Valles Occiden_tales (Arica,
1993; Goldstein 1995/1996, entre otros). Dicho camarones y Tarapaca) como de la Circumpunefia
planteamiento también se basa en la observaciord 0 Loa y San Pedro de Atacama). De esta for-
del registro arqueoldgico de diversos sitios del ma, ha S.'do posible det(_actar con.propled,a}d lo que
Norte Grande, que delatan la aparicién sin ante-€S intrusivo en este conjunto textil especifico, dis-

cedentes previos del cultivo de ciertas plantasCernlr antre lo local y lo foraneo prese’nte en él,
(maiz, quinoa, frijoles, junto al cultivo conocido ademqs de lograr reconocer las raices _d_e la
localmente desde antafio de calabazas y algodén)texnlerlq local y sus imbricaciones con tradicio-

asi como del manejo aliin muy limitado del metal hes textiles no locales.

(oro, plata, cobre). Al mismo tiempo, el registro textil arqueoldgico

v bibliografico efectuado por Agliero y Cases
(2004) ha permitido establecer los elementos ca-
racteristicos de la vestimenta del Periodo Forma-

tivo, presente en los ajuares mortuorios; alin cuan-

Es asi como hasta aqui el estudio del Period
Formativo ha sido planteado permanentemente en
funcion de la busqueda del o los posibles orige-

nes de Igs nuevas influencias deteqtadas, y eSt%o dicho registro estd constituido por hallazgos
ha ocurrido tomando como base ciertas piezasy. na extensa area (I'y Il Regién de Chile), y

;extltles ka)usladas l—e”tfe ?tr?s ﬁlementos— que dsepresenta naturalmente algunos rasgos regionales
estacaban en el conjunto texul por Ser poSeedo qnins, arroja también informacion muy precisa
ras de iconografia sugerente (“similar a

. _ g , ) ¥, POT acerca de los elementos mas frecuentes y masi-
lo mismo, con iconografia factible de ser vincula- g de |a vestimenta funeraria. Estos son: gruesas
da a desarrollos culturales foraneos (Pukara, Chi-mantas confeccionadas en ligamento torzal o teji-
ripa, Wankarani, Tiwanaku, Nasca). das a telar en faz de urdimbre; faldellines de ha-
. _ces de fibra vegetal o de pabilos de fibra de
Surge entonces, en relacion con el tema del ori-camélido en técnica de torzal; varios tipos de td-
gen de las comunidades formativas, la tesis de lapjcas rectangulares en faz de urdimbre, entre las
proveniencia altiplanica circumtiticaca (fundamen- cyales encontramos monocromas simples, listadas
talmente Pukara), tomando en consideracion laen colores naturales y otras de mayor elaboracion
iconografia de un nimero menor de textiles (tapi- con una banda inferior en faz de trama; gorros

cerias), gorros tubulares decorados con disefiogtubulares y hemisféricos) y bolsas (tubulares y
escalerados y la presencia de aportes tecnoldgi-

cos y patrones funerarios nuevos en el norte de

Chile (Rivera 1976, 1980, 1987; Riveed al 3 Esta investigacion se realiz6 en el marco del Proyecto
1995/199§; MUcha 1985, 1991; MUJICGI‘ al FONDECYT N° 1990168: “Tejidos, alfareria y cemente-

1983; Mufioz 1995/96; Focacci y Erices 1972-73,  jos: El periodo Intermedio Temprano desde Quillagua, Loa
1980; Lumbreras 1981; Nufez 1976). Inferior”.
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rectangulares) en técnica de malla o anillado; com-nado), Az-115 (n=8) $\z-122 (timulo; n=17); para
pletan la lista los taparrabos tejidos en faz de ur-el valle costero de Camarones (100 km al sur de
dimbre o en una combinacion de faz de urdimbre Arica): Cam-15 A y B (n=55); para Pisagua (150
y faz de trama, y las fajas-deformadoras de cra-km al sur de Arica): Cementerio-D (n=25); para la
neos en faz de urdimbre o trenzadas (Agtiero ydesembocadura del rio Loa, en Caleta Huelén: CaH-
Cases 2004; véanse también Chacama y Mufioz3 (timulo; n=8); para el Loa Inferior, en Quillagua:
1991; Nufiez 1967; 1982). Qui-84 (n=36); para el Loa Medio: Topater-1
(n=99), y para los valles interiores de la Pampa del
En este articulo se aborda el andlisis iconograficoTamarugal, Tarapaca-40 A y B (n=107) (Aglero y
de dichos textiles, observados en su conjunto; noCases 2004) (Figura 1). En conjunto, las colec-
obstante ello, en la busqueda de analogiasciones provenientes de estos cementerios consti-
iconograficas al interior del periodo en estudio, tuyen una muestra de 419 textifes.
hace ya tiempo surgieron elementos que captaron
la atencién de los investigadores, quienes destaEntre las manufacturas que se consolidan durante
caron similitudes iconograficas en otros soportes el Formativo —alcanzando al mismo tiempo nota-
materiales, tales como geoglifos, petroglifos, 14- bles niveles de sofisticacion y belleza— se encuen-
minas de oro y cesteria. De esta manera, y basantran la cesteria y la textileria. Esta dltima ya pre-
dome en todos estos elementos, el presente estusenta una diversificacion basica del universo tex-
dio se propone definir la iconografia del Formati- til en dos ramas paralelas que se mantendran por
vo Tardio, determinar sus elementos estables esiglos hasta la llegada de los espafioles, consis-
interpretarlos, asi como establecer sus posiblestente, por un lado, en textiles tejidos a telar y, por
focos de origen, de acuerdo con el andlisis siste-otro, en la confeccién de bolsas, gorros y redes
matico de sus iméagenes. en técnica de anillado, para los cuales no se nece-
sita mas instrumento que una aguja (de espina de
De antemano, es necesario aclarar que la textileriacacto en este caso). De acuerdo con esto, proce-
de la fase temprana del Formativo esta conforma-deremos a analizar por separado las caracteristi-
da por escasos tejidos decorados estructuralmentegas técnicas, formales y decorativas de uno y otro
pudiéndosesefialar tan sélo algunas minimas ex- grupo. Del conjunto de prendas que componen la
cepciones (fundamentalmente fajas-deformadorasvestimena de este periodo, sélo abordaremos el
de craneos), en donde la técnica usada no va maexamen de aquellas tlnicas, taparrabos, tapicerias
alla que la alternancia de urdimbres de dos coloressin forma identificable y bolsas que exhiben algin
distintos, con el fin de obtener sencillos motivos tipo de iconografia. Las mantas —cuyo rol es pre-
geométricos (“peinecillo” o “linea segmentada”), ponderante en el ajuar mortuorio Formativo— no
0 los casos de esteras tejidas en torzal con incluseranconsideradas, puesto que las soluciones de-
si6n de bordados en colores (Focacci y Chaconcorativas aplicadas a ellas se reducen exclusiva-
1989); en rigor, la decoracion figurativa no apare- mente a listas, o también a diferencias de torsién
ce todavia en escena, en tanto medio de transmien los hilados para conseguir efectos de textura y
sion de ideas y conceptos, y su rol de embelleci-de afelpado.
miento de la prenda textil es aun incipiente. Es,
por el contrario, en la fase tardia de este periodoTejidos a telar en técnica de tapiceria
(aproximadamente a partir del 500 AC), cuando
junto con los disefios geometricos para tejidos 1) Tunicas
anillados (Santoro 1980; Mufioz 1980, 1987) apa-
recen también los primeros disefios estructuradostste conjunto textil esta conformado fundamen-
y de caréacter figurativo; son estos motivos en con-talmente por tinicas rectangulares tejidas en faz
junto, geométricos y figurativos los que guiaran de urdimbre, cuyo borde inferior presenta en
nuestro analisis, y en los que se apoya este trabajoambas caras una banda horizontal en faz de tra-

) ) ) ma (7-15 cm de ancho), que frecuentemente es
Material textil estudiado

Los cementerios que aportaron material para el — )
q P P 4 En el andlisis de Agiiero y Cases (2004) fueron considera-

r,eQIStro tQthl _fueron par_a_ el valle _de Azapa (mt,e_ dos los contextos de los cementerios Az-70, Az-71 y Az-
rior de Arica): Az-14 (n=indeterminado de texti- 122 para caracterizar la textileria formativa tardia del valle

les), Az-70 (timulo; n=64), Az-71 (n=indetermi- de Azapa (500 AC-500 DC).
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nes en tapiceria entrelazadmterlocked
tapestry. El nivel de frecuencia de la variante
decorada es muy bajo, encontrandoselo referi-
do al sitio Az-70, donde se lo observé en dos
casos (piezas°ril30 y rf 122, sin contexto), y

en el caso del reporte reciente del arquedlogo
Juan Chacama sobre un fragmento en todo se-
mejante a los de Az-70, proveniente de los al-
rededores del control aduanero de Cuya, al in-
terior del valle de Camarones (Figura 2 a 'y b).

Por el contrario, el nivel de frecuencia de la va-

riante no decorada, vale decir, el de aquellas tuni-
cas que sOlo presentan una banda inferior en faz
de trama de un color diferente al del resto de la
tdnica, es mucho mayor y de amplia dispersion

en el Norte Grande (cinco ejemplares de Az-70;

dos ejemplares de Cam-15; tres de Tarapaca-40;
dos de Pisagua; cinco de Quillagua; 13 ejempla-
res de Topater, sumando un total de 30 tunicas de
este tipo).

Tal como se puede observar en la Figura 2a y b,
tanto la decoracion de la pieza n°® 130 —como la
de Cuya, a pesar de su alto grado de fragmenta-
cion— esta conformada por dos iconos diferentes
dispuestos en tres médulos: en el centro aaa
beza radiada en todo su perimetro, con boca y
ojos enmarcados en rectangulos; a cada uno de
sus costados un sezoomorfo de cuerpo
cuatripartito (cromaticamente), de brazos flectados
hacia arriba terminados en tres dedos, mientras
que la cabeza presenta ojos rectangulares y seis
apéndices rectos. Otra particularidad de este ser
es la conformacién del tronco y las extremidades
Figura 1. Sitios mencionados en el texto: 1) Az-14, 71 y 115; inferiores; en u.na p”.mera _aprquacmn alaima-
2)Az-70'y 122; 3) Cam-15A y B, Pisagua; 4) Ariquilda; 5) Pircas. 9€N NO €S posible discernir mas detalles que nos
6) Terapacé-40; 7) Pica; 8) Guatacondo; 9) Tamentica; 10) Caleta PUdi€ran dar pistas acerca de su aparente identi-
Huelén; 11) Quillagua; 12) Chiu Chiu; 13) Chorrillos; 14)aDad; dad animal, pero méas adelante veremos que exis-

15) Topater; 16) Tulan. te una analogia que aporta datos en favor de su
identificacion como batracio.

de un color diferente al del resto de la pieza, y | gg rasgos comunes compartidos porcédeza
que en ocasiones puede exhibir decoracion fi- radiada y ezoomorfo de cuerpo cuatripartito son
gurativa y geométrica (Aguero y Cases 2004). |a division longitudinal que presentan, la cual di-
De entre varias variantes, es un subgrupo el queyide el espacio interior de cada icono en dos mi-
presenta decoracion figurativa en la banda in- tades de diferente color (rojo oscuro y azul oscu-
ferior confeccionada en faz de trama con unio- ro); en el caso del zoomorfo esta divisién es
cuatripartita, y no bipartita como ocurre con la
cabeza radiada. La composicion es perfectamente
simétrica, su estilo lineal y esquemaético.

5 Este particular tipo de tunica ya habia sido descrito por
Ulloa (Riveraet al 1974) en relacion con lasncusdel
sitio costero de Arica, Playa Miller-7, pero sin entregar des-
graciadamente informacion acerca del nivel de frecuencia Por otro lado, hay que destacar la existencia de

que alcanzaba en el mismo. una bolsa en tapiceria proveniente del mismo si-
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Figura 2. a) Banda inferior decorada y tejida en tapiceria de tunica fragmentada de Az-70, n° 130, sin contexto (MASMA). Foto
gentileza de A. Peters; b) Fragmento lateral de banda inferior de tinica en tapiceria (MASMA). Foto gentileza de J. Chacama.

tio Az-70, tmulo 1, pieza°nl24, que contenia
algunos elementos para insuflar narcéticos (Figu-
ra 3a)% Esta pieza presenta el mismo patrén

6 Esta bolsa es absolutamente excepcional en el conjunto de
los textiles formativos del norte de Chile. Efectivamente,
en el registro textil de este periodo la presencia de bolsas
tejidas a telar es aislada y se da en un nimero muy limita-
do; ademas se confeccionan en faz de urdimbre y no en faz
de trama, y no presentan decoracion alguna. Adicionalmente,
aparte de esta bolsa, no se ha registrado ninguna otra con
tan extrafia forma: largo rectangulo con un extremo dobla-

49

do sobre si mismo para obtener una especie de “bolsillo-
contenedor”. Por lo mismo, cabe plantear dudas acerca de
la funcién original de ella, ya que podria corresponder a
una banda inferior de tnica en tapiceria, y constituir por lo
tanto una reutilizacion textil mas tardia, fenémeno que pos-
teriormente —durante los periodos Medio e Intermedio Tar-
dio— ha podido ser ampliamente observado en el registro
textil (Aglero y Horta 1997 Ms). Recientemente, mientras
este articulo estaba en preparacién, Ann Peters tuvo opor-
tunidad de examinar la bolsa en cuestion y confirmar la
duda planteada mas arriba, estableciendo un estrecho nexo
con las bandas inferiores de tlnicas de Az-70, y conside-
randola una reutilizacion de tal tipo decu
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SIS LIECTTITY,

Figura 3. a) Foto de bolsa (?) en tapiceria de Az-70, timuld 124 (MASMA); b) Escalerado piramidal de cuatro peldafios. Motivo
de la pieza anterior dibujado por P. Chavez.

composicional y los mismos colores de las ban- El estudio de Sinclaire aborda el andlisis de un
das en faz de trama pertenecientes a las tdnicasonjunto de nueve taparrabos rectangulares con
analizadas mas arriba; la diferencia en este casdandas horizontales en los extremos, decoradas
es que los iconos que flanquean la cabeza radiad&n tapiceria enlazadddvetailed tapest)y e in-

son escalerados piramidales de cuatro peldafios,tenta vincular a dicho conjunto con manifestacio-
longitudinalmente divididos por contraste croma- nes del arte rupestre local. Todos provienen basi-
tico en rojo y azul oscuro y enmarcados en cremacamente de la cuenca media del rio Loa (siete de
(Figura 3b). Volveremos a analizar esta pieza masTopater-1, uno de El Salvador, uno de Chorrillos),
adelante, cuando abordemos el examen de lag presentan idéntica técnica e iconografia comun
bolsas tubulares anilladas puesto que comparter(Figura 4c). Aguero y Cases (2004) han reconoci-

iconografia entre si. do, por su parte, un taparrabo idéntico entre el
material de CaH-43, en la desembocadura del mis-
2) Taparrabos mo rio, asi como un total de 16 taparrabos en

Topater, basandose en el examen de fragmentos que

Segun el registro realizado por Agiiero y Casespor caracteristicas de color, formato y técnica evi-
(2004) los taparrabos tejidos a telar constituyen dencian haber constituido prendas semejantes.
elementos conspicuos del ajuar personal. Frente a
los mas frecuentes faldellines de haces de totora
o de hilados de fibra de camélido, los taparrabos — ) _ —
son prendas excepcionales que presentan grandes hablé}’n sido denominadas reiteradamente como “pafios al-

. . L, . , .~ tares” sin aportar pruebas en favor de dicha supuesta fun-
dimensiones y técnicas diversas y, ademas, exhi- cion (Thomaset al 1995). En el registro arqueoldgico de
ben rica decoracion. Obedecen a dos formas basi- |os pueblos agroalfareros del norte de Chile figuiakiafia
cas: de reloj de arena o clepsidra, y rectangulo o tari (textil cuadrangular de 45 cm x 50 cm de dimensio-
(Figura 4a y b); en ambos casos, el textil se dis- nes promedio, y prolongaciones en Ias.cuatro esquinas) con
pone enire s piemas, dejando que os exremas. |4 L 1eTuereds e ot o o oM
(ge_neralmente decorados por medio de bandas |~ " pequefio (Horta 1999 MS).’DatOS
horizontales en faz de trama) pendan por el frente etnogréficos indican que los pastores aymaras actuales uti-

y la espalda del individuo portador, tal como es lizan textiles semejantes para ser usados como soportes de

explicado por Sinclaire (1997). “mesas rituales” y depositar en ellos ofrendas en el curso

de diversas ceremonias y ritos (marcaje de camélidos, por

ejemplo; Zorn 1987). De ahi que aif&ufiaarqueoldgica

se le mencione en ocasiones como “pafio ritual”, pero tal

7 La autora mencionada entrega datos que avalan su defini-  denominacién tampoco esté avalada por la informacién ar-
cion de taparrabos para estas piezas textiles rectangulares queoldgica. Lo mismo ha ocurrido con los taparrabos en
de dimensiones aproximadas a 1 m x 50 cm, que hasta aqui  cuestion y su conceptualizacién como “pafios altares”.
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Figura 4. a) Taparrabo rectangular de Cam-15A, tumba 5 (disturbatid}, (MASMA). Tomado de Mufioz y colaboradores (1991);
b) Taparrabo en forma de clepsidra proveniente de Pisagua-D, tumba 3. Tomado de Aguero (1999); c) Taparrabo de Topater-1 (Museo
Municipal de Calama). Tomado de Gallardo y colaboradores (1999).

Llama la atencién en relacion con este tipo de de las rodillas y apéndices como flecaduras a la
taparrabo la fuerte estandarizacion de sus rasgosiltura de las caderas (Figurasysfla; en adelan-
técnicos y de su iconografia. Segun el registro dete este personaje serd mencionado clmooo de
los taparrabos de Topater-1, los 16 ejemplaresChorrillos para distinguirlo de otras imagenes
presentan una decoracion compuesta de sélo doanalogas). Este icono, al igual de lo que ocurre
opciones iconograficas. Una de dichas opcionescon el rectdngulo con cruz inscrita, es flanqueado
es la “cruz inscrita en un rectangulo de contorno por el “par opuesto de lineas en zigzag o quebra-
medandrico” §ensuSinclaire 1997); este rectdn- das”, que fue mencionado mas arriba.
gulo va invariablemente acompafiado en posicién
alternada por un “par opuesto de lineas en zigzagSinclaire reproduce en el articulo en cuestion otros
0 quebradas”, constituyendo una composicion dedos fragmentos de taparrabos del sitio Topater-1
paneles verticales rodeada en todo su perimetrcuadricula D3), registrados por ella y que tam-
por una linea zigzagueante denominada a su vedién presentan figuras antropomorfas (Figura 6b
“motivo marco” (Figuras 4c y 5a, b y c). y ¢). Es interesante observar que la Figura 6b pre-
senta el mismo patrén composicional menciona-
La otra opcién es un icono —solo presente en eldo para el Icono de Chorrillos: boca y ojos rec-
fragmento de Chorrillos (Latcham 1938: fig. 107) tangulares, apéndices colgantes desde los codos,
y en otro muy fragmentado de la coleccion de simbolo compuesto en el abdomen, manos y pies
Topater—, compuesto por un antropomorfo fron- bifurcados, pies divergentes, incluso conserva el
tal, de pie y con los brazos flectados hacia arriba,arqueamiento de las piernas a nivel de las rodi-
que posee una serie de atributos estables: cabezéas. El otro icono (Figura 6c¢) es bastante mas
radiada, boca y ojos rectangulares, apéndices colabstracto, pero aun asi conserva los brazos
gantes desde los codos, simbolo compuesto insflectados hacia arriba, boca y ojos rectangulares
crito en el abdomen, manos y pies bifurcados, piesy volutas “S” paralelas al tronco.
divergentes, flexion o engrosamiento a la altura
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Figura 5. a) Foto detalle de taparrabo de Topater-1, sin contexto (Museo Municipal de Calama); b) Rectangulo meandrico con cruz
inscrita (segun Sinclaire 1997); c) Par opuesto de lineas quebradas (segun Sinclaire 1997); d) Reconstruccion de tapantaido frag
proveniente de Chorrillos,°r.0.950 (MNHN). Tomado de Sinclaire (1997).

Figura 6. a) “Icono de Chorrillos”. Tomado de Sinclaire (1997); b y c) Iconos de la decoracion de taparrabos de Topater-1. Tomados
de Sinclaire (1997).
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En el caso de la Figura 6b las divergencias con e
Icono de Chorrillos son la ausencia del perimetro
radiado de la cabeza y la transformacién en volu-
ta “S” de los apéndices-flecaduras a la altura de
las caderas. No obstante ello, la conjuncién de
todos los demas atributos nos permiten plantear
que en este taparrabo se alude igualmente al Ico
no de Chorrillos, y que, por tanto, la imagen de la
Figura 6b podria constituir una variacién de él, a
modo de diversas manifestaciones de un mismo
universo semantico.

Hasta aqui, podemos observar que en el material
textil de las dos areas mencionadas (Azapa y Loa
empieza a esbozarse un especifico circulo icono-
grafico, cuyo centro parece serRelsonaje Fon-
tal de Cabeza Radiada. No hay muchas dudas reg:
pecto a que en el resto de los taparrabos de la
cuenca del Loa el rectdngulo con cruz inscrita
ocupa exactamente el lugar del Icono de Chorri- Figu'ra 7. Hipotética transfgrchién de la cabeza radiada en
llos, en términos del sitio que es ocupado por rectangulo de contormo meandrico.

este Ultimo al interior de la composicion espacial

de este tipo de prenda, tal como fuera advertido i lar horizontal. podri bt
por Sinclaire (1997: 331). Mas interesante agn e''a €specular horizontal, podriamos obtener un

e obsenar que, de lgin moco o explico, e 510 0 TR confouracion aue paséidose en
rectangulo de contorno meandrico con cruz ins-

. . S o Chorrillos incorpora una cruz en su centro. Sea
crita pareciera ser sindnimo sintactico del Perso- P

naje Frontal de Cabeza Radiada (comparense |a$OMO sea, la posibilidad de interpretacion de este
4 P %ipotético proceso de “construccion” del rectan-
Figuras 4c y 5d).

gulo de contorno meandrico se encuentra en cier-
to modo avalada por la importancia que adquiere
la cabeza radiada en la iconografia de este perio-
do: esta parte habria bastado para simbolizar al

lausibl | b d Eersonaje completo. Mas adelante veremos que
PUES parece plausible suponer que 1a cabeza dey, o pieza la cruz de lados iguales también se

personaje podria estar reemplazando simbolica- hicq sobre la cara misma de una cabeza radiada
mente al personaje completo (Figura 7). Si Obser'(Figura 8a y b), lo cual refuerza el vinculo que
vamos en detalle la forma de los apéndices jienig establecer por el momento entre el rectan-

c_efélicos (_jel Icono de Chorrillos,_ponie_ndo eSpe- gulo de contorno meandrico y el personaje fron-
cial atencion en el cambio de orientacion que sei| de cabeza radiada.

advierte en los apéndices ubicados en dos de sus

cuatro esquinas (las dos inferiores), es posiblepparte de las similitudes iconograficas, este con-
advertir una Semejanza basica entre el Contoranunto de taparrabos presenta ademas Sorprenden_
de los bordes meandricos del rectangulo y lostes normalizaciones a nivel de los colores emplea-
contornos laterales de la cabeza del Icono de Chodos (rojo y azul oscuro, ademas de amarillo ocre),
rrillos. Dicha semejanza también puede ser con-al igual que juegos muy estables de imagenes en
cebida como la compresion de los apéndices latepositivo-negativo, e incluso las dimensiones pa-
rales hacia el eje central de la cabeza, o mas biensecieran obedecer a un patron estandarizado (1-
como si el segmento vertical central de ésta (seg-1.90 m x 50-60 cm; Agliero y Cases 2004;
mento que une al cuello con la coronilla) se hu- Sinclaire 1997).

biese omitido en la representacion; al mismo tiem-

po, si las dos esquinas inferiores —ya comprimi- Analizando la distribucion geogréfica de este tipo
das como se ha propuesto— son reflectadas en siespecifico de taparrabos, hay que destacar el he-

Intentaremos aqui una interpretacion alternativa
para el “rectdngulo de contorno meandrico”, de
acuerdo con el principio de la parte por el todo,
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Figura 8. a) Foto de detalle de la tapiceria sin funcién identificada de Az-115, sin contexto (MASMA); b) Dibujo desplegado de la
tapiceria anterior realizado por P. Chavez.

cho de su fuerte concentracion en el area del riob).2 Debido a su decoracion de cruces de lados
Loa, a través de su curso medio y desembocaduiguales y cabezas humanas de perfil con indica-
ra. En el exeeno norte de Chile no ha sido encon- cion del pelo hasta la nuca, se la ha vinculado al
trado hasta la fecha nada semejante. Con el tapadesarrollo pre-Tiwanaku de Pukara, argumentan-
rrabo de Cam-15A (catalogado erroneamente comodo que en ella se patentiza el culto a las cabezas
manta, puesto que el registro de Agliero y Cases ldrofeo presente en la litoescultura y la ceramica
consigna como taparrabo), y con otros dos dede dicha cultura (Mujica 1985 y 1991).

Pisagua-D y de Tarapacé-40, sélo hay similitudes

técnicas y formales, pero no iconogréaficas (Figura b) Ejemplar de Tarapaca-4Qapiceria enlazada o
4a y b). No obstante, mas adelante veremos comalovetailed. Otra tapiceria que ha servido para plan-
petroglifos, un geoglifo y una placa de oro de la tear influencias surperuanas (Paracas-Nasca) “via
misma zona contribuyen a esbozar icumogafia culturas altiplanicas” (Nufiez y Dillehay 1978) es
formativa propia comun para Tarapaca y el Loa, un posible fragmento de manta con flecadura es-
con una Unica y notable aparicion en la Puna detructural, proveniente de Tarapaca-40 (tumba 87)

Atacama (quebrada de Tulan). (Figura 9c¢). En términos técnicos, esta pieza entre-
ga &idencia de un rasgo muy poco frecuente en el
3) Tapicerias sin funcién definida ambito de la textileria formativa local: tramas y

urdimbres discontinuas en su sector lateral (Ague-
De un conjunto de cinco textiles confeccionados ro y Cases 2004). También iconograficamente este
en distintos tipos de tapicerias, dos provienen defragmento es Unico: la serpiente (probablemente
Tarapaca-40, uno de Topater y dos del valle de bicéfala, aunque el gran deterioro que ha sufrido
Azapa. En el caso de los dos ejemplares deno nos permite asegurarlo), de sinuosidad rectilinea,
Tarapaca-40, no se ha podido precisar con certecuerpo radiado, decorada con cuadrados
za a qué tipo de prendas pueden haber corresponeoncéntricos y de hocico bifido, es un icono total-
dido. A pesar de su namero irrelevante en el con-mente desconocido en el material textil del perio-
junto textil global, son precisamente estos tejidos do que estamos analizantio.
los que han incitado a distintos investigadores a
plantear el origen al6ctono del desarrollo Forma-
tivo en el norte de Chile, utilizandolos como prue- ¢ ¢ "
bas de las influencias foraneas ejercidas en el area ?;?;ﬁi?ga;ﬂisnggri:;tcc;ﬁi?ﬂi?&ﬁiﬁ?ﬁfﬁérycf;féiii
(Mujica 1985, 1991; Rivera 1976, 1984; Nufiez y para ellas. éirva mencionar el caso de un deformador

En el registro textil de la zona conocemos piezas formal-

Dillehay 1978). craneano del sitio Az-6, tumba 109, n° 12460, con dimen-
siones de 31 cm x 20 cm, asi como un deformador del sitio
a) Ejemplar de Az-7(tapiceria enlazada o Pica-8, sector |, tumba 48, n° 1197; este Ultimo consiste en

dovetailed La mas citada de todas es una pieza un textil doblado en si mismo de 35 cm x 10 cm, cuyos
extremos presentan ojales y cordelillos para amarrarlo

pequefia de 30 cm x 15 cm, con cuerdas laterales (Zlatar 1984: 163)
anUdadﬁs en forma de Y griega, que §V|denC|an9 La serpiente, ya sea monocéfala o bicéfala, es un icono de
su funcion de deformador craneano (Figura 9ay escasisima recurrencia en este periodo. A excepcion de los

54



ICONOGRAFIA DEL FORMATIVO TARDIO DEL NORTE DE CHILE

CARTA COLORES

D Blanco
] Amarilio
Rojo
Azul

Figura 9. a) Detalle del deformador craneano de Az-70, sin contexto (MASMA). Foto gentileza de A. Peters; b) Dibujo de la pieza
anterior tomado de Agiero y Cases (2000 Ms); c) Fragmento de manta en tapiceria de Tarapacé-40, tumba 87. Instituja-de Investi
ciones Arqueoldgicas de la Universidad de Antofagasta. Tomado de Agliero (1999).

c) Ejemplar de Az-11%tapiceria entrelazada o como una pieza perteneciente al circulo de las
interlocked. Este fragmento exhibe una iconogra- tlnicas con banda inferior en faz de trama del valle
fia sobresaliente. Sus curiosas dimensiones (1 nde Azapa (Figura 8a y b).
de largo de urdimbre y 50 cm de ancho de trama)
no han permitido clasificarlo en ningdn tipo de En dicho fragmento nos encontramos con la ya
prenda conocida para el periodo. En general, susonocidacabeza radiada de boca y ojos rectangu-
caracteristicas técnicas, cromaticas (rojo y azullares, pero en lugar de apéndices verticales pre-
oscuros, mas crema) e iconograficas la presentarsenta escalerados de tres y cuatro peldafios. Apar-
te de esta diferencia sutil y de la cruz de lados
iguales que se aprecia en ambas mitades de su
ejemplares monocéfalos en metal que se conocen para AzTOStro, todos los demas rasgos (bicromia en rojo
71 (Santoro 1981: figs. 1y 2) y Playa Miller-7 (dupus y azul oscuro, formato rectangular, ojos bipartidos)
del turbante 11292 de la tumba 54; Agiiero 1994), ademas son concluyentes para permitirnos incluir a este
de la observacion hecha por la autora de este articulo de urfragmento en el circulo iconografico dedrsona-

motivo de serpiente bicéfala en algunos cestos de TarapacévIe Frontal de Cabeza Radiada
40, no podemos considerar a la serpiente como un icono ’

representativo, tal como si es posible hacerlo en relacion , . .
con el material textil del Intermedio Tardio (1000 DC-1470 LOS demas motivos que observamos en este textil

DC) (Horta 1997, 2001b). son: (a) unser zoomorfo de cuerpo romboidal
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cudripartito, con cuatro extremidades flectadas en mente a la coleccién del Museo Chileno de Arte
orientaciones opuestas y terminadas en tres dePrecolombino (en adelante MCHAP) (n° 2961).
dos; presenta ademas una variante bicéfala y otraliene un formato cuadrado (56 cm x 53 cm) con
monocéfala. Su aspecto general corresponde a umjales o presillas en las orillas de trama; de una
sapo y la cabeza tiene ojos rectangulares y cuatresquina cuelga un cordén, haciendo ain mas enig-
apéndices verticales paralelos; (b) cabezas pequematica la funcién de la pieza (Figura 1la). De
flas no radiadas, que aparecen ocupando espacidedo punto de vista es una prenda atipica, al igual
intermedios entre los iconos de mayor tamafio; que su decoracion y composicién espacial.
(c) otro ser zoomorfo, sin extremidades ni cola, Sinclaire (1997: nota 15) entrega el dato adicio-
de hocico alargado y dos orejas rectas; su altonal de que sus urdimbres son de fibra vegetal y la
grado de deterioro no permite dilucidar en qué trama de camélido. Se puede apreciar que el cen-
forma terminaba su cuerpo, pero es plausible su-tro del textil es ocupado por una cabeza rectangu-
poner que pudiese haber rematado en otra cabezkar aparentemente no radiada, en un tamafio muy
idéntica, en orientacion opuesta o, en su defecto,pequefio en relacion con las dimensiones totales
en cola. En todo caso, las caracteristicas formalegde la prenda; al mismo tiempo, la boca, también
de este icono obedecen a los canones de la repreectangular, al igual que los ojos, exhibe dientes
sentacion de cuadripedos en general, y por loen forma de trazos verticales paralelos. En torno
mismo en este caso las alternativas se reducen a este centro en forma de cabeza en miniatura
felino o a camélida® surgen en dos de sus cuatro costados escalerados
piramidales de cinco peldafios; cada uno de ellos
En relacion con este textil es ineludible estable- es bicromo (rojo y azul oscuro) y remata a ambos
cer otros dos paralelos iconogréficos. Por un lado,lados en un amplio gancho o greca.
tanto las cabezas radiadas de este fragmento
como las que se pueden observar en las dos tuEsta pieza es especialmente interesante, porque
nicas de Az-70 (Figura 2a y b) y en la pieza ca- reine en una misma unidad iconografica a una
talogada como bolsa (Figura $ab) presentan cabeza rectangular —a primera vista desprovista
semejanzas notables con la imagen de una pic-de apéndices cefalicos periféricos—y a escalerados
tografia del Loa Superior (Figura 10a y b) (Hor- piramidales; sin embargo, estos ultimos podrian
ta y Berenguer 1995). Dichas semejanzas hanedar funcionando como apéndices, al igual de
sido comentadas en los Ultimos afios por otroslo que ocurre con los escalerados que rodean la
investigadores (Rivera 1995; Sinclaire 1997; cabeza frontal del fragmento de Az-115 (Figura
Berenguer 2000). Es sorprendente el grado de9a y b).
correspondencia de la imagen que se puede ob-
servar en uno y otro soporte, asi como el respetoe) Ejemplar de Tarapaca-4Qapiceria ojalada o
por cada detalle de su configuracién (bicromia o ranuradagslit tapestry kilim o kelim). Es otra de
dualidad cromatica; perfecto equilibrio entre las tapicerias cuya funcion permanece siendo un
apéndices cefalicos rectos y diagonales para lassnigma (Figura 11b y c). Su formato es muy pa-
esquinas, entre otros). recido al ejemplar anteriormente analizado de
Topater (Figura 11a). Fuera de esta pieza analo-
d) Ejemplar de Topate(tapiceria entrelazada o ga no ha sido detectada en el curso del registro
interlocked. Este tejido proviene de Topater, aun- arqueoldgico otra prenda similar para el Formati-
que se desconoce su contexto y pertenece actualvo del norte de Chile. Su decoracion es igualmente
peculiar, pero muestra alguna semejanza con el
disefio de la bolsa anillada de Cam-15, que vere-

10 Sj la imagen en cuestion correspondiese a un camélido, ymOS mas adelante (Flgura 12d y e)'
ademas presentase dos cabezas y un solo cuerpo, nos en-
contrarfamos entonces frente a un icono conocido hasta laComo se desprende de la revision de estas tapice-

fecha solo en el arte rupestre de estilo La Isla (300-1100 rfas, nos encontramos frente a un grupo minorita-
[E’|C3 Befﬁgglg?effa'l- 1t985t))1 ,e”h'a r?g'onbde' '-03‘ Superior. rig que a su vez presenta caracteristicas estilisticas
camenco vieeta o fambien ha sico observaco °n U €87y técnicas bastante heterogéneas, pero que en tér-

to del cementerio Az-75, tumba 104, pie2dl@81 (Palma . . 4 lisi
et al 1995). No estd de mas sefialar que la iconografia deMINOS Iconograficos aportan a nuestro analisis. En

dicho cesto es absolutamente excepcional en el conjuntoforma especial hay que destacar al fragmento de
de la cesteria del norte de Chile. Az-115, ya que del conjunto es el que sin lugar a
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Figura 10. Representacion de cabeza radiada: a) En textil: detalle de tGnica n® 130 de Az-70 (MASMA); b) En pictografia del Loa
Superior, con escalerados. Dibujo de P. Chavez.
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Figura 11. a) Textil rf 2961 de funcion no identificada, proveniente de Topater-3 (MCHAP). Dibujo de P. Chavez; b) Tapiceria de
funcion no identificada de Tarapaca-40, tumba 52 (Palacio Astoreca, Iquique); c) Disefios del textil anterior. Tomado (E9A8jiero
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dudas pertenece al grupo iconogréafico conformadoanimal (Figura 12a-é% A otro subgrupo de bol-

por las dos tunicas y la bolsa de Az-70, tal como sas —cuyas bocas tienen un diametro de 15-20 cm
ya fue sefialado. Por otra parte, los sitios de dondey no presentan decoracion— debe pertenecer la pu-
provienen las tapicerias analizadas son todosblicada en fotografia por Rivera (1984: plate 3) y
asignables al Formativo Tardio, a juzgar por las Soto-Heim (1987: fig. 4), conteniendo un craneo
referencias contextuales (Agiiero y Cases 2004). humano (tumba 23 de Az-70; Focacci y Erices
1972/73). Esto merece tenerse en cuenta mas ade-
lante, durante la revision del tema de las “cabe-
zas trofeos”.

Tejidos en técnica de anilladoléoping,
simple-looping, netting)
1) Bolsas De Cam-15 se conoce una pieza sin referencia a
tumba, que exhibe una decoracion mas compleja
La confeccion de bolsas en técnica de enlace sim-de un escalerado piramidal de dos peldafios vy li-
ple, malla o anillado es la manufactura —junto al neas diagonales en ritmo alternadamente inverti-
tejido a telar de las mantas— méas caracteristicado, vale decir, podemos ver al escalerado indis-
de este periodo (Aguero y Cases 2004). Eltintamente en posicion normal e invertida, asi
anillado es por esencia tejido de un solo elemen-como en su versién positiva y negativa; a través
to, y contrariamente a lo que se podria esperarde la repeticion de la inversion del icono basico
de una técnica aparentemente simple, es posiblese logra un disefio complejo, que como veremos
lograr con ella diferentes decoraciones comple-a continuacion no es un fendmeno iconografico
jas, al utilizar varias técnicas derivadas (anillado aislado en este tipo de bolsas tubulares (Figura
con doble torsion, anillado cruzado, anillado con 12d y e).
doble torsién sobrepuesto y entrelazado, entre
otros), y manejar simultdneamente diferentes den-Pertenece a la coleccion del MCHAP un grupo
sidades del tejido. muy homogéneo —en cuanto a forma general y
disefios— de seis bolsas tubulares sin contexto, que
Eda gran variedad parece fundamentarse en laaparentemente provendrian del sur del Perd, pro-
experiencia acumulada durante muchos siglos, bablemente de los alrededores de Arequipa. Lo
puesto que la técnica del anillado ya esté presennotable es que la decoracion de cada una de ellas
te entre las tecnologias del Arcaico (bolsas presenta al escalerado piramidal como unidad
anilladas en fibra de totora, algodén y camélido). basica, en el cual también se han introducido va-
Prueba de la continuidad cultural entre ambosriantes de simetria en imagen-espejo y de inver-
periodos es, precisamente, que en el material culsion alternada (Figuras 13a, b y 14). La ubicacion
tural de los sitios formativos las bolsas anilladas de la decoracién al interior de la bolsa también
en fibra vegetal ocupan un lugar tan destacadoguarda similitudes con el ejemplar anteriormente
como el de las bolsas anilladas en fibra de analizado de Cam-15: los disefios se sitian a mi-
camélido (Aguero 2002; Aguiero y Cases 2004).

a) Bolsas tubularesAl interior del grupo de las 1 En relacién con las bolsas tubulares decoradas con franjas

bolsas tubulares tejidas en fibra de camélido, es
solo un subgrupo de un total de seis el que reline
el mayor nimero de piezas decoradas. En térmi-
nos generales, su decoracién es simple, limitan-
dose a formas geométricas (bandas horizontales,
pequefios rectangulos, franjas diagonales, etc.) y
basicamente a los colores naturales de la fibra

11 Esta técnica es mencionada en relacion con un fragmento
decorado con escalerados y colores tefiidos de la tumba 14
del sitio preceramico Tiliviche-2 (Standen y Nufiez 1984:
lamina 5f), al igual que con otras bolsas anilladas no deco-
radas, tanto de fibra vegetal como de camélido.
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horizontales café oscuro sobre un fondo café claro (Figura
19a), hay que destacar el hecho de que bolsas idénticas han
sido registradas ampliamente en el material textil del Inter-
medio Tardio (1000 DC-1470 DC) del norte de Chile, con
especial concentracién en las ofrendas del cementerio cos-
tero Playa Miller-3, aunque también se ha dado cuenta de
hallazgos similares en el valle de Azapa (Ulloa 1982), en la
tumba 3 del cementerio Playa de los Gringos (Bird 1943:
fig.13) y en Pica (Zlatar 1984). El caso de Playa Miller-3
es particularmente notable, ya que como cementerio
prehispanico se halla vigente a partir del 1200 DC, perfi-
landose como el centro costero mas importante del desa-
rrollo cultural preincaico (Horta 2001a). Por lo mismo, ésta
seria una demostracion méas del extraordinario conservadu-
rismo que evidencian ciertas manufacturas desde el Arcai-
co hasta el Intermedio Tardio en el extremo norte de Chile.
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Figura 12. Bolsas anilladas tubulares de Az-14 (MASMA). a) sin contexto; b) tumba 0; ¢) sin contexto; d) Bolsa anillada tubular de
Cam-15 (MASMA); e) Dibujo de J. Correa.

tad de cuerpo del campo textil, omitiendo decorar En esta pieza ya habiamos detectadwsealerado
el dltimo tercio del mismo; igualmente, el primer piramidal de cuiso peldafios dividido igualmente
tercio cercano a la boca es separado del resto de¢n forma longitudinal, lo cual nos permite unir en
cuerpo por medio de una linea horizontal un todo iconogréfico a las tanicas con banda in-
demarcatoria. Este grupo difiere del ejemplar del ferior en faz de trama con dos diferentes conjun-
extremo norte de Chile, en cuanto el sector cerca-tos textiles: (a) con las bolsas tubulares (a través
no a la boca esta decorado con lineas verticaleslel escalerado piramidal), y (b) con los taparra-
paralelas. bos en tapiceria (a través de la cabeza radiada del
icono de Chorrillos).
A nivel iconogréafico podemos afirmar entonces
que el icono central de estas bolsas corresponde &n términos iconograficos, es necesario destacar,
un escalerado piramidal de dos o tres peldafios,entoncesque en el universo mas amplio de las
en general dividido longitudinalmente por el efecto bolsas tubulares monocromas en técnica de anilla-
de un contraste cromatico entre café oscuro y cafédo existe un grupo ciertamente menor de bolsas
claro. que presenta decoracion geométrica simple, y es-
poradicamente representaciones zoomorfas de no-
A esta altura del andlisis, es menester volver altable complejidad. Es el caso de la bolsa n° 84 de
tema de la bolsa tejida a telat h24 de Az-70  Topater-1 perteneciente a la coleccion del Museo
que presenta una cabeza radiada (Figura 3a y b)de Calama (Figura 15). La decoracion dispuesta
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Figura 13. a) Bolsas anilladas’s 2764, 2809 y 2761 (MCHAP); b) Bolsas anilladas 2763, 2765 y 2762 (MCHAP).

en bandas longitudinales paralelas, en colorestubulares, son escasas y referidas solo a los ce-
naturales de la lana de camélido, incluye una su-menterios del valle de Azapa (Az-70 y Az-71).
cesién de “bustos” de una figura de dificil defini- La técnica empleada es anillado de doble torsién
cion (¢ batracio?) con extremidades flectadas que(Figura 16a). Aumenta su notabilidad el hecho de
rematan en tres dedos, y una linea zigzag verticalque ambos ejemplares conocidos son decorados
con apéndices, que funciona como panel divisor. con escalerados piramidales, y uno de ellos inclu-
Es ciertamente notable que hacia la boca de laye hilados de colores tefiidos (azul, naranja) jun-
bolsa figuren, como un disefio aparte de la com-to a los naturales de la fibra (Figura 16b).
posicion general de la pieza, escalerados de tres
peldafios, divididos longitudinalmente en contraste 2) Gorros
cromatico café oscuro/café claro, y que al mismo
tiempo la “cabeza” del ser presente forma de es-En este periodo surgen por primera vez prendas
calerado. De esta forma, vemos que los elemen-ejidas para cubrir la cabeza. Anteriormente en el
tos iconogréficos presentes en las bolsas surpeArcaico no figura nada que posea una funcién
ruanas también pueden ser detectados ersemejante, a excepcién de eventuales adornos
ejemplares analogos del Norte Grande chileno. cefélicos en forma de pelucas de pelo humano
(Arriaza 1994), pero que en si mismos no consti-
b) Bolsas rectangularesLas bolsas rectangula- tuyen cubrecabezas. Ya en la Fase Azeaal300
res, contrariamente a lo que ocurre con las AC) del Formativo Temprano hacen su aparicién
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Figura 14. Disefios de las bolsas anilladas de la Figura 13. Figura 15. Bolsa anillada n° 84 de Topater-1 (Museo de Calama).
Dibujos de P. Chavez. Dibujo de P. Chavez.

Figura 16. Bolsas anilladas rectangulares: a)02012 de Az-71, tumba 132 (MASMA); b} 415 de Az-70, sin contexto (MASMA).
Dibujo de J. Correa.

en contextos funerarios los caracteristicos y sencia conjunta de gorros anillados y anudados
ampulosos turbantes cefélicos de madejas de hicon forma hemisférica dispuestos sobre o bajo los
lados de fibra de camélido, que coincidentementeturbantes que adornan las cabezas (Agiero 1994
con los colores de las tapicerias de Azapa son tey 1995a; Nufiez 1970; Moragas 1995; Gallardo

fiidos en café, rojo y azul oscuros y amarillo ocre 1993). De esta manera, todo parece indicar que
(Agliero 1994; Santoro 1980). Lo que es necesa-los primeros gorros surgidos durante el Formati-

rio destacar en forma especial es la ocasional prevo Temprano son hemisféricos y no gozan aun de
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un papel totalmente independiente. Posteriormen-cromatica del escalerado de las bolsas anilladas
te, en el Formativo Tardio aparecen los gorros (Figura 14) y la bolsa en tapiceria (Figura 3a y
tubulares y desde ese entonces el gorro, tantd). Tampoco lo presenta la bolsa de la Figura 17c,
tubular como hemisférico, obtiene carta de ciuda- que fue mencionada mas arriba: este hecho re-
dania, marcando de esta manera un hito mas enafirma la unidad iconografica existente entre los
tre las mdultiples innovaciones ocurridas durante diferentes tipos de prendas tejidas en anillado, y
este periodo. en especial el vinculo que queda asi de manifies-
to entre el grupo de las bolsas surperuanas y los
a) Gorros tubularesLos gorros tubulares confec- gorros tubulares del norte de Chile.
cionados en anillado sencillo se hallan concentra-
dos fundamentalmente en el valle de Azkiiel De esta manera, podemos afirmar que la técnica
cementerio CaH-43 se conoce otro sin mayoresdel anillado, tanto en bolsas como gorros
referencias, y recientemente fue descubierto unotubulares, hace uso de un mismo lenguaje icono-
en la coleccién de Topater y otro de Quillagua gréafico, centrado fundamentalmente en el
(Qui-84; Agleroet al 1995; Agliero y Cases escalerado piramidal.
2004). No deja de sorprender su total ausencia en
los cementerios costeros de Arica, asi como sub) Gorros hemisféricasEn el registro arqueol6-
escasisima representatividad en Topater. gico los gorros hemisféricos son mas frecuentes
que los tubulares, y la mayoria de los casos no
Los rasgos caracteristicos de este tipo de gorropresentan mas que los colores naturales del
son: su parte superior abombada, mientras que lacamélido (Agiiero y Cases 2004). La técnica es
inferior se denota levemente evertida, y el disefioigualmente anillada, pero en ocasiones muy den-
estandarizado en forma de estalerado piramidal sa, de forma que estos gorros tienen un aspecto
de tres peldafios ubicado a medio cuerpo (Figurarigido. Son escasos los ejemplares con colores
17a). La mayoria de estos gorros aun conservartefiidos: contamos con un namero limitado de
cuerdas trenzadas en los costados, que parecegorros decorados con simples franjas horizonta-
haber servido para ser atadas bajo el mentén (eres en colores naturales y tefiidos (Figura 17d).
el caso del gorro de Az-122 las asas son de cabe-
llo humano; Mufoz 1987). Textiles formativos del norte de Chile y
supuestas influencias foraneas
La decoracién presenta una gama cromatica esta-
ble (rojo y azul oscuros, crema, amarillo ocre), El deformador craneano de Az-70 ha sido defini-
en una disposicion particular de superposicién dedo como “pieza utilizada para llevar las cabezas
seis escalerados de distintos colores (Figura 17b)cortadas” y considerado “de estilo e iconografia
En realidad, nuevamente nos encontramos frentePukara” (Mujica 1991: 232). Junto con la defini-
al recurso grafico de utilizar alternadamente al cién estilistica que se ha dado a esta pieza, la
escalerado piramidal en posicién normal e inver- definicion funcional es tanto o mas discutible:
tida, s6lo que en el caso de la decoracion de estdasta el momento no tenemos noticia de la exis-
tipo de gorros uno y otro escalerado son separatencia en el registro arqueoldgico de Valles Occi-
dos por “sombras” escaleradas de diferentes co-dentales de piezas textiles confeccionadas expre-
lores. También hay que consignar el hecho de quesamente para portar cabezas cortadas; por el con-
el escalerado de los gorros no presenta la divisiontrario, contamos con tejidos a telar de pequefio
formato con cuerdas en los extremos, y con di-
mensiones semejantes a las de la pieza en cues-
13 Az-70 ha aportado cuatro ejemplares (timulo 1, pieza 127, tion, que han sido definidos funuonalmente como
timulo 2, tumba 1, pieza 126; pieza 128 sin referencia; sin deformadores craneanos, en un amplio rango tem-
ntimero v sin referencia). Del cementerio Az-122 se cono- poral que va desde el Formativo hasta el Interme-
ce un gorro de la tumba 12, que se hallmbaitu en la dio Tardio4
cabeza de un cuerpo masculino (Mufioz 1987). Completa
el circulo de los gorros azapefios conocidos hasta la fecha
un hallazgo de Az-14 sin referencia. La Coleccion Manuel * Su recurrencia es baja en el registro textil de todas las épo-
Blanco Encalada (en adelante CMBE) también posee un  cas, siendo mucho mas masivo el uso de cintas o fajas del-

gorro semejante proveniente de Az-70, sin referencias gadas, que enrolladas en torno a la cabeza conseguian de-
contextuales (C. Sinclaire, com. pers. 2001). formar el craneo del infante (Agliero 1995b y 2000; Ague-
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TARTA COLORES

[ St v
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Figura 17. a) Gorro anillado tubular de Az-70 (MASMA). Tomado de Gallardo (1993); b) Dibujo desplegado de la decoracién de los
gorros escalerados, realizado por P. Chavez; c) Escalerado piramidal en dos soportes anillados distintos (ver Figura 13b; compérese con
Figura 17a); d) Gorro hemisférico anillado de Topater-1, tumba J-5 (Museo Municipal de Calama). Tomado de Cases (1999).

La definicion estilistica de la pieza de Az-70 como a textiles, y tomando como base un motivo geomé-
de “estilo Pukara” ha sido resuelta tomando como trico simple: el escalerado, que en rigor no se halla
base una supuesta semejanza entre los escaleradpsesente en el deformador mismo.
apreciables en la ceramica del sitio-tipo Pukara y
los escalerados de las tapicerias analizadas mags preciso sefialar que el “escalerado Pukara”
arriba, vale decir, extrapolando disefios cerdmicosmencionado como similar al escalerado piramidal
de los textiles del norte de Chile (Gallardo 1993;
Mujica 1991) no es homologable en términos for-
ro y Cases 2004). Por otra parte, mientras este articulo es-Males: el primero es un triangulo de hipotenusa
taba en preparacién, Ann Peters examiné la pieza en cues€scalerada que debe ser comprendido como un
tién y ha compartido conmigo sus observaciones técnicas, conjunto, vale decir como la mitad de una unidad
que por lo demas ha dejado consignadas en una ficha deqe ntegra a dos triangulos idénticos, pero en
registro llenada durante su visita al Museo Arqueoldgico posicic’)n opuesta, y que de ninguna manera se

San Miguel de Azapa (en adelante MASMA): “En suma, . | | d . idal (Fi 18
esta pieza tiene las evidencias de estar compuesta de do@S€meja al escalerado piramida (Figura a)

fajas disefiadas como pares simétricos, pero que posible-(ROWe y Brandel 1969: plate XII). Aparte de este
mente tuvieron originalmente otro uso antes de ser unidas hecho, un icono no debe ser observado aislada-
con una costura en el medio del textil”. mente, como motivo en si mismo; muy por el
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Figura 18. a) Motivo escalerado de la ceramica Pukara. Tomado de Rowe y Brandel (1969: plate XIlI); b) Bolsa en tapiceria proveniente
de Pircas-1. Tomado de Nufiez (1984a).

contrario, es preciso examinar en qué configura-rentes, etc.). En el textil en cuestion podemos
ciones surge en relacion con otros elementos. Enobservar, ademés de las cabezas-trofeos de per-
el caso de la ceramica Pukara, el motivo escale-fil, cruces de lados iguales (Figura 8a y b); éstas
rado aparece conjuntamente con otros iconos abspresentan la particularidad de la dualidad cro-
tractos (rombos, circulos, cuadrados), conforman-méatica que hemos sefialado anteriormente en re-
do configuraciones mas complejas que en ocasio-lacion con las imagenes de bandas inferiores de
nes incluyen seres antropomorfos, aves, camélidoglnicas (Figuras 2 y 3) con la tapiceria de Az-
y felinos. En términos iconograficos, ninguno de 115 (Figura 9a y b). Analizando los aspectos
estos Ultimos iconos presenta semejanza con logormales de las cabezas que decoran el deforma-
elementos del universo iconografico del area quedor craneano, y sometiéndolos a comparacion con
nos encontramos analizando. las cabezas- trofeos de la cerdmica Pukara, re-
saltan las siguientes diferencias: por una parte,
Por tanto, el vinculo planteado entre el deforma- las pupilas de las cabezas del textil no presentan
dor cefalico de Az-70 y supuestas influencias la biparticion clasica de los ojos Pukara, que es
Pukara es rebatible desde varios puntos de vistacaracteristica incuestionable de dicho estilo en
Es primordial sefalar que el rito o sacrificio de su manifestacion ceramica; por otra, las cabezas
corte de cabeza humana (a través de un personadel textil no tienen orejas, otro rasgo constante
je Sacrificador) tiene una vigencia temporal muy de las cabezas humanas Pukara.
amplia, y su distribucion es incuestionablemente
panandina, con diversas manifestaciones icono-En resumen, el supuesto “portador de cabeza-tro-
gréaficas regionales (Chavin; Paracas, Nasca; No-feo” de Az-70 puede provenir de cualquier punto
roeste Argentino: Condorhuasi, La Aguada; Al- del Altiplano sur-boliviano, de los alrededores del
tiplano: Pukara, Tiwanaku). Al mismo tiempo, lago Titicaca o del sur del Per(, no existiendo nada
las evidencias arqueoldgicas del norte de Chile que avale su procedencia exclusiva de Pukara. No
gue se tienen hasta el momento no permiten con-debemos olvidar que se trata de una pieza textil
cluir en forma definitiva en favor de la existen- Unica, sin peso en el conjunto de los textiles
cia de tal practica en las sociedades locales. Deformativos del valle de Azapa, y de la cual desco-
lo que si hay evidencias es del desmembramien-nocemos su contexto. En general, no parecen
to de cuerpopost mortemconsiderando en re- sostenibles los planteamientos que intentan esta-
lacién con ello multiples variantes (agrupamien- blecer similitudes estilisticas y/o iconograficas
to de sélo extremidades, o de varias cabezasfomando como base a piezas aisladas, las que,
intercambio de piezas 6seas entre cuerpos difecuando son observadas en el contexto general de
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la iconografia propia de un &rea determinada, sueiradas en el area de Nasca (DelLeonardis 2000).
len resultar ser elementos intrusivos. La analogiaEl caracter foraneo de esta pieza se ve reforzado
aislada —por tanto, sin considerar los rasgos ma-por la presencia de otra bolsa en el mismo con-
sivos de un universo iconografico especifico— estexto (juntas formaban parte de un “escondrijo”
arma de doble filo, y puede inducir a establecer al interior de un recinto), cuyas caracteristicas de
supuestas influencias entre areas geograficas questructura textil y formato son completamente
en el pasado nunca estuvieron vinculadasdesconocidas en el material textil prehispanico
culturalmente, o que so6lo lo hicieron via interme- chileno (Nufiez 1984a: fig. 3§.Por otra parte, se
diarios. cuenta con tres fechados C14 para Pircas: 480 AC,
70 DC y 500 DC.
A la luz de publicaciones recientes ha quedado
en evidencia que el tema de la decapitacion OEn la busqueda de iconos analogos (valle de
corte de cabezas humanas es algo mas compliAzapa, Pampa del Tamarugal, cuenca del rio
cado de lo que se penso originalmente; en rela-Loa y Puna de Atacama)
cion con las inhumaciones Chinchorro ya ha sido
planteada la idea de trajines posteriores al entie-Ya en 1985 Bente Bittmann, en parte siguiendo
rro, al igual que con las practicas mortuorias de observaciones hechas por Reinhard en 1983, de-
otras comunidades post-Chinchorro, de las cua-tect6 importantes analogias iconograficas entre el
les se reportan casos de desmembramiento dgextil de Chorrillos, el geoglifo del cerro Unitas
cuerpos, y también de sustitucion intencional (Figura 19a), un grabado ubicado en Ariquilda en
entre miembros dseos provenientes de cuerpoga quebrada de Aroma (Figura 19b), otros dos gra-
distintos (Allisonet al 1984; Cartajena 1994; pados de Ariquilda y Tamentica (Figura 19¢), y una
Focacci y Chacon 1989; Bittmann y Munizaga |amina de oro de una tumba de Guatacondo (Figu-
1979; Santorcet al 2001; Yacobaccicet al. ra 20a). El estudio de Bittmann se centraba en los
2001)*° geoglifos tarapaquefios, pero el anélisis iconogra-
fico la llevé finalmente a examinar el tema en la
Ya se trate de manifestaciones que obedezcan @imensién mas amplia de las creencias andinas,
un rito o patron funerario o a decapitaciones que planteando asi que en tiempos prehispanicos el
hubiesen provocado la muerte del individuo (sa- norte de Chile habria compartido con otras partes
crificio humano dentro de un rito especifico), I0 ge| mundo andino una iconografia religiosa simi-
cierto es que la evidencia iconogréfica textil local |5 difundida ampliamente; al mismo tiempo, plan-

que pudiese apoyar la idea del sacrificio 0 del teq que los temas de dicho sistema ideoldgico
cercenamiento de la cabeza humana para consel-pejdad Frontal”, “Sacrificador”, “angeles” o

varla como cabeza-trofeo es casi inexistente, ré-«acompariantes”, etc. y sus expresiones en la ico-
duciéndose a sblo dos textiles: por un lado, el nografia) eran comprendidos vastamente (Bittmann

deformador mencionado y una bolsa (?) en tapi- 1ggs5- 11 34).

ceria de Pircas-1 (quebrada de Tarapacd), con la

representacion de un rostro antropomorfo de 0j0Sggta misma autora advirti las semejanzas forma-
y boca rectangulares y escalerados piramidaleseg que se observan entre el Icono de Chorrillos y
decorando la abertura superior de la bolsa. La bocg, geoglifo del cerro Unitas, pero en los afios en

del rostro presenta la particularidad de hallarseque escribia su articulo poco o nada se sabia del

atravesada por dos lineas verticales, al modo d&y 4¢erial textil de Topater, y menos atn del lugar
como se suelen retratar las cabezas-trofeos en e(l)cupado por dicho icono en el conjunto de los

arteN Nasca (Figura 18b) (_Nuﬁez 1984a'y 1984b;taparrabos locales. Comparaciones mas precisas
Mufioz 1989), y con el mismo aspecto que pre- pay gjgo posibles gracias al acopio de nueva in-

sentan las cabezas cortadas momificadas encongmacign aportada por las investigaciones arqueo-
I6gicas de los ultimos afios (Agiiero 1995b y 2000;

15 En el campamento semipermanente de cazadores de Chiu
Chiu, en donde se excavaron dos estructuras, fueron en-
contrados restos 6seos humanos mezclados con huesos d¥ Ninguna de las bolsas mencionadas ha sido hasta el mo-
camélidos; mas extrafio aln es que dichos huesos humanos mento analizada por expertos, pero en base a las fotos y a
correspondian casi exclusivamente a extremidades, y mas los comentarios realizados por Nufiez (1984a) podemos
de la mitad hayan sido pies y manos (Cartajena 1994). estimar claramente el caracter foraneo observado en ellas.
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Unitas. Sinclaire (1997) mas recientemente publica
el estudio ya mencionado, en el cual vincula la
iconografia de los taparrabos de Topater con cier-
tos paneles del estilo rupestre Cueva Blanca del
rio Salado (Loa Superior).

Bittmann es, sin embargo, quien destaca las simi-
litudes de atributos que ostentan imagenes en so-
portes tan diversos como son el metal, textil, roca
y suelo. Entre tales atributos —a la luz de la infor-
macion entregada por dicha autora— sobresalen
como imprescindibles: la cabeza radiada, los bra-
zos flectados hacia arriba, los pies divergentes y
las flecaduras a la altura de las caderas. Bittmann
no menciona en su examen de atributos los circu-
los pendientes desde los codos, que sin embargo
pudo haber observado en relacién con el textil de
Chorrillos. Quizas la omisién se deba a que no
los consider6 “imprescindibles” iconografica-
mente, al igual que el engrosamiento de las rodi-
llas u objetos sostenidos en las manos, los que
pueden eventualmente faltar o ser omitidos en la
imagen, sin que por ello el icono pierda nada sus-
tantivo de su significacion basica.

Figura 19. a) Geoglifo de cerro Unitas (I Region). Tomado de En relacion con el atributo de los circulos pen-
Bittmann (1985); b) Grabado de Ariquilda (Queb. de Aroma, | dientes desde los codos, cabe destacar que éste
Region). Tomado de Chacama y Briones (1996); c) Grabados dereviste especial importancia, puesto que es el ele-
Ariqu_ilda-l y Tamentica. Tolmados de Chacama y Briones (1996) mento que nos permite unir iconogréficamente con
y Meighan (1980), respectivamente. mayor certeza a este personaje formativo con el
arquetipico personaje frontal Tiwanaku Clasico de
la Puerta del Sol, quien exhibe pendiendo de cada
Aglero et al 1995; Sinclaire 1997; Agliero y codo un elemento circular con rasgos faciales
Cases 2004Y’ humanos. Es muy probable que se trate de un
mismo contenido, con variaciones formales.
Chacama y Briones (1996) intentaron por su par-
te homologar grabados de Ariquilda-1 con el tema Por otra parte, el sitio Tulan-54, en la Puna de
Tiwanaku de la Divinidad Frontal con Béaculos. Atacama, ha aportado informacion notable acerca
También Santoro y Dauelsberg (1985) establecende indicios de temprana complejidad social, con
relaciones estilisticas entre la cabeza radiada depresencia de dos ldminas de oro idénticas deposi-
las tapicerias de Azapa y el geoglifo del cerro tadas como parte del ajuar de parvulos ubicados
bajo fogones datados entre 630-540 AC (Nufiez
1992 y 1994). Mas alla de la excepcionalidad del
v T ; ; ] ... hallazgo, es de extraordinario interés notar que
al como se vera en el texto més adelante, segun el anallsq , .
realizado en este articulo, el icono representado por el as laminas representan a un ser con una cabeza
geoglifo del cerro Unitas corresponde al primer tema ico- antropomorfa sorprendentemente parecida a la
nografico del Formativo Tardio, y en consecuencia pode- lamina de Guatacondo, referida mas arriba (Figu-
mos considerarlo como mas temprano que el resto de losrg 20a y b). La cabeza de las laminas de Tulan
e e s v ayemaramont COTtNGa hacia absjo en una franja zigzag, en u
una tematica diferente que incll;y}:a camélidosyen hilera aso- gar' de preseptar cuerpo, brazos flectados hacia
ciados a figuras humanas y elementos geométricos. Por tan-amba’ pies dlvergentes, entre otros, tal como su-
to, los resultados de la presente investigacion corroboran acede con el Icono de Chorrillos. Sin embargo, es
Bittmann (1985), quien ya lo proponia como mas temprano. muy sugerente que tal ser de cabeza radiada re-
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Figura 20. a) Lamina de oro de Guatacondo. Tomado de Meighan (1980); b) Lamina de oro de Tulan-54 (Museo Arqueoldgico R. P.
Gustavo Le Paige s.j.). Dibujo de P. Chavez; c) Bloque grabado proveniente de cerro Chufio, valle de Azapa. Foto gentileza de O.
Espoueys; d) Cabezas radiadas sobre plataformas escaleradas. Detalle del friso inferior de la Puerta del Sol de Tiwaskku #@53na

mate en una cabeza de otro ser, que no es antrdas diferencias de orientacion entre los ejes hori-
pomorfo, evidenciando quizas caracteristicas dezontales, verticales y diagonales (volveremos so-
sierpe o de pez. bre este punto, porque parece reforzar la idea de
que las imagenes de estas laminas anteceden en
Al mismo tiempo, sorprende la similitud en la términos de configuracion iconografica a las ca-
conformacioén de las cabezas radiadas de las tredezas radiadas de los textiles).
laminas: ojos y boca en forma de pequefias
horadaciones, vastago ubicado simétricamente erDe la zona de Arica contamos con una imagen de
el centro de la cabeza con otro orificio que per- arte rupestre de la ladera norte de la cantera Ce-
mite su suspension; ademas es importante destarro Chufio, sitio cercano a los cementerios
car que cada una de las laminas presenta los apérprehispanicos de Az-28 y Az-105. Se trata de un
dices radiados rodeando la cabeza en forma depersonaje grabado en un bloque aislado sin ma-
abanico, pero al mismo tiempo podemos descu-yores referencias contextuales, y que actualmente
brir que se insinda un engrosamiento para losse encuentra depositado en el Museo Nacional de
apéndices de las esquinas, vale decir, se enfatizalistoria Natural de Santiago (en adelante MNHN),
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formando parte de la CMBE (Figura 20c). Los bles. El icono arequipefio se destaca en mas de
anchos surcos percutidos en la roca nos ofrece0 textiles de estilo Siguas 1 analizados por el
la imagen de un personaje frontal, de brazosautor, con fechados radiocarbonicos calibrados
flectados en “V”, cuya cabeza presenta apéndicespara sus tres variantes, que van desde el 200-36
radiados rectos y dispuestos simétricos y parale-AC a 55 AC-76 DC.
los en torno a la cabeza, enfatizando la orienta-
cion vertical y la horizontal (tres por lado). Tam- Por otra parte, también es notable el hecho de que
bién salta a la vista el uso de apéndices horizon-entre fragmentos de piezas que parecen ser tini-
tales desde la altura de las caderas, especialmenteas en faz de urdimbre, Haeberli sefiale listados
el hecho de que casi tocan los pies evertidos. Toddaterales con disefio de “peinecillo” (Banda Lista-
la figura es resueltamente esquematica, da Siguas 1 o BLS-1), que son en todo semejan-
minimalista, pero resaltan cada uno de los atribu-tes a los disefios detectados en un tipo de tlnicas
tos sefialados, denotando por lo mismo estrechaestablecido por Aglero y Cases (2000 Ms y
similitud con el Icono de Chorrillos, aunque en 2004)18 Igualmente interesante es destacar que
una version simplificada. segln estas investigadoras este tipo se encuentra
presente desde el Formativo Temprano en el nor-
Temas iconograficos detectados para la fase te chileno. Todo lo cual significa que no podemos
tardia del Formativo ignorar las semejanzas iconograficas, ni las coin-
cidencias técnicas y de formato de ciertos textiles
La revision arqueoldgica y bibliografica, expuesta del periodo en cuestion provenientes del norte de
en las paginas precedentes, ofrece evidencias com€hile y del sur del Peru.
para esbozar un primer tema iconografico —con un
Personaje Frontal de Cabeza Radiada como moti-Un tercer tema iconografico estaria conformado
vo central- que evidencia hasta el momento unapor el Escaleado Piamidal en sus diversas va-
dispersion geogréfica acotada a las quebradas interiantes analizadas; su dispersion sobrepasa los li-
riores de la Pampa del Tamarugal, al Loa y al valle mites actuales del norte de Chile, irradiandose por
de Azapa. Por el contrario, su version mas abstrac-el extremo sur del Per(, en base a las bolsas pro-
ta deCabeza Radiada (acompafiada en ocasionevenientes de Arequipa. En este aspecto, pareciera
por iconos zoomorfos) corresponderia a un segun-que lo mas tipicamente formativo de esta icono-
do tema iconogréafico que parece tener presenciagrafia es precisamente el Escalerado Piramidal,
fundamentalmente en el valle de Azapa. Sin em-quizas futuras investigaciones aporten nuevos an-
bargo, reforzando los vinculos con el material tex- tecedentes para obtener un delineamiento mas cla-
til de la costa sur del Perd surge el estudio dero de sus verdaderos alcances geograficos.
Haeberli (2001) acerca de tejidos provenientes de
valles vecinos a Arequipa, zona muy poco investi- Atributos del Personaje Frontal de Cabeza
gada hasta aqui (valle de Siguas y Vitor). Radiada

Este autor destaca la presencia de un icono quéen relacién con el engrosamiento a la altura de
denomina Tema de la Cabeza Central Siguas, estas rodillas y las prolongaciones que arrancan
tableciendo tres variantes para el mismo. Su as-desde las caderas presentes en la configuracion
pecto formal es el de una cabeza rectangular cordel Icono de Chorrillos, podemos mencionarlos
apéndices rectos y diagonales, y opera como ico-como los Unicos atributos que no figuran entre
no en si mismo, aunque en ocasiones pueden
acompafarlo motivos antropozoomorfos de impor-
tancia S_ef:unda”a desde el Punto de vista de _lalg Este grupo corresponde a la siguiente definicion: “tanicas
composicion general de la pieza. En contraposi-  cuadradas o rectangulares confeccionadas en faz de urdim-
cién con el rostro del lcono de Chorrillos, éste  bre, de largo igual o superior al ancho. Como decoracién
cuenta ademas con nariz y adornos oculares, atri- presenta a los lados, cubriendo un espacio de aproximada-
buto presente mas tarde en las representaciones mente 6 cm, listas de peineci_llos dobles opuestos d_elimita—
del Personaje Frontal con Cetros de Pukara, Wari dos’o alternados_ por listas finas. E_I color de las _I|st?s es
. . , . . café oscuro o rojo, y el fondo es siempre color vicufia, a
y Tiwanaku. Esto amerita énfasis eSpeCIal’ POr- veces con efecto de veteado” (Aglero y Cases 2000 Ms).
que nuestro personaje formativo no presenta ni  gn relacién con este tipo, son ocho las tinicas reportadas:
nariz ni adornos oculares entre sus atributos esta- siete de Az-70 (MASMA) y una de Az-14 (CMBE).
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los elementos propios de la configuracion del Las laminas de Tulan —asociadas como ya hemos
“Personaje Frontal con Cetros”; por su parte, los visto a fechados que nos las ubican probablemen-
circulos pendientes desde los codos de nuestrde entre el 630-540 AC— nos entregan informa-
icono persisten durante largo tiempo en imagenescion adicional acerca de las distintas formas de
de diferentes soportes y asociaciones cronoldgicasaparicion del Icono de Chorrillos: en este caso, es
(Pukara y més tarde Wari y Tiwanaku). precisamente solo su cabeza la que recibe énfasis
(radiada y frontal), pero su cuerpo se funde con
El engrosamiento de las rodillas puede estar rela-el cuerpo de un posible pez. Esto es especialmen-
cionado con el uso de rodilleras y tobilleras, ele- te interesante, porque desde el punto de vista ico-
mentos de la vestimenta de este periodo; ambos saografico nos enfrentamos a una singular equiva-
encuentran refrendados en el material arqueoldgi-lencia entre el icono frontal completo (Figura 20a)
co del norte de Chile. Respecto a las prolongacio-y su version abreviada de cabeza radiada y fusio-
nes desde las caderas la cosa no es tan clara, surado a otro ser (Figura 20b); al mismo tiempo, la
giendo varias alternativas. Una de ellas seria laubicacidon cronolégica del sitio arqueoldgico
graficacion del faldellin en uso en esta época, peroGuatacondo (G-1) establece una vigencia poste-
cabe también preguntarse si no podria ser la reprefior para la lamina proveniente del mismo: alre-
sentacion de algin elemento ajeno a la vestimentadedor de los inicios de nuestra era (Meighan
1980). Por lo mismo, es plausible plantear que en
Por tanto, nuestro icono sélo se conforma de unTulan-54 el icono formativo todavia no contaba
personaje frontal de cabeza radiada y brazoscon la configuracion definitiva que le hemos co-
flectados hacia arriba, sin baculos o cetros, peronocido para tiempos posteriores, en su forma de
los circulos pendientes de los codos ya formanlcono de Chorrillos.
parte de sus atributos; también surge
opcionalmente en su version abreviada (s6lo comoPor otra parte, y en relacion con las mismas lami-
Cabeza Radiada) y se vincularia a un Escaleradmas, es necesario destacar otra situacién especial-
Piramidal. En todo caso, su vinculo pareceria nomente importante. Tal como se desprende del ar-
ser estable, ni conformar con él una unidad, talticulo de Chavez y Mohr (1975) sobre la litoes-
como ocurre en el caso del icono altiplanico y su cultura temprana o pre-Tiwanaku de la cuenca del
relacion con la plataforma piramidal. lago Titicaca, asi como del trabajo de Bouysse-
Cassagne (1988) acerca de las representaciones
El cambio simbdlico mas importante que se ha- de mitos de la misma zona, la iconografia de la
bria producido entre el Personaje Frontal de Ca-época se circunscribe a un nimero limitado de
beza Radiada del Formativo de Valles Occidenta- motivos antropomorfos, zoomorfos y geométricos.
les y el “Personaje Frontal con Cetros” de tierras Entre las imagenes de monolitos de Pukara, Arapa,
altas, seria precisamente que este Ultimo fue in-Hatuncolla y Tiwanaku sobresalen un batracio y
vestido de un poder especifico explicitado por un pez; este Ultimo es representado con cara fron-
medio de los cetros o baculos. Con muy pocastal, y antenas o bigotes saliendo de ella, y parece
excepciones, éstos no seran omitidos de sus recorresponder al suche o maufiriChomycterus
presentaciones mientras dure la influencia rivulatus Trichomycterus dispdy peces nativos

Tiwanaku en el area surandina (Cook 1994) del lago.
El Personaje Frontal de Cabeza Radiada, el Las representaciones del suche tienen cuerpo ser-
pez-sierpe y el batracio penteante y rostro con 0jos, boca, nariz y orejas

(Chavez 1975: plate V; Mujica 1991: figs. 222-
Valga hacer notar en relacion con las laminas de223; Portugal 1957: fig. 138JNo hay que ir muy
oro de Guatacondo y Tulan-54, que debido a suslejos en la busqueda de analogias para dicho pez,
caracteristicas formales, técnicas e iconogréficas,
éstas indudablemente deben ser consideradas
como parte del mismo circulo de manifestaciones 19 Conviene aclarar que en las representaciones Tiwanaku tam-
visuales formativas (Figura 20a y b). Al mismo  Di€n figura el pez boga (de la espeGiestia, pero que
tiempo, estas laminas nos permiten vincular a si- éste es representado de perfil, sin antenas y con _Ia'lblos
. . , protuberantes. Por lo tanto, su forma de representacion es
tios distantes como son las quebradas de Tarapaca tsciimente distinguible de la del suche (Posnansky 1945:
(Guatacondo) con la Puna de Atacama (Tulan). plate XXVI).
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puesto que lo encontramos en la Puerta del Solmente en las tapicerias del valle de Azapa, con sélo
de Tiwanaku, en el entorno directo del “Persona- dos apariciones mas al sur: en la pictografia del
je Frontal con Cetros”™: tanto en el centro de la Loay al interior del valle de Camarones. Respecto
plataforma escalerada sobre la cual la deidad sea su forma general, conviene destacar un rasgo
encuentra erguida, como en el centro de su pechamportante de su configuracion; se trata del cam-
y en el medio de los apéndices radiados que ro-bio de direccion que se puede apreciar en la dispo-
dean su cabeza. Tal como ya vimos, la lamina desicién de los apéndices que rodean el rostro: verti-
Tulan-54 remata en un ser de cuerpo serpenti-cal para los apéndices superiores e inferiores, hori-
forme, y su rostro presenta orejas, dos 0jos pe-zontales para los laterales y diagonal para los de
quefios y una gran boca delineada (Figura 20b).las esquinas (sobre este fenébmeno ya habiamos
Las semejanzas permiten a mi juicio plantear la hecho mencién en relacién con los apéndices en
posibilidad de que nos encontremos frente al mis-forma de abanico de las laminas de Guatacondo y
mo pez-sierpe de los monolitos circumtiticaca de Tulan). Este canon de disposicién general de los
tiempos pre-Tiwanaku, el cual pareciera sobrevi- apéndices se observa en las configuraciones poste-
vir por lo menos hasta la etapa clasica deriores de Tiwanaku Clasico y Wari, y ademas
Tiwanaku (Posnansky 1945). enfatizado por medio de la utilizacion de diferen-
tes remates de apéndices en forma de anillos o cir-
Por su parte, las representaciones del batracio sorculos concéntricos, cabezas de felinos, aves y pe-
especialmente frecuentes en asociacion a monolitoxes, y elementos vegetales como maiz y otros
Pukara (Monolito de Hatuncolla, coleccion del (Chavez 1984/85; Rowe 1976; Knobloch 2000).
MNAAH del Per(; Monolito “Rayo”, Posnansky
1945: figuras 152-152a) y en dos casos fueron gra-Por otra parte, los elementos constantes de la con-
bados en la espalda o los hombros de estatuillafiguracion del rostro no incluyen nariz: este es
con forma humana (Mujica 1991: fotos 186 y 187; otro rasgo importante que marca la diferencia res-
Chéavez 1975: plate VII). Aunque desconocemos lapecto a las cabezas radiadas de Pukara, Wari y
funcion de tales monolitos y estatuillas, lo mas plau- Tiwanaku. Lo mismo vale mencionar en relacién
sible es suponerles un uso ritual, como objeto decon la ausencia de adornos oculares, orejas, col-
algun tipo de ofrenda o rogativa. millos entrecruzados y marco periférico del ros-
tro con forma de greca, atributos estables de las
Tanto en el caso del pez-sierpe o del batracio,deidades altoandinas.
hay indicios que nos permiten suponer que en
ambos se alude al agua, muy probablemente aHay que destacar en relacion con la Cabeza Ra-
agua de lluvia (Gisbert 1980). Tal como ya vi- diada que la litoescultura de Tiwanaku, conjunta-
mos, un ser con aspecto de batracio acompafianente con el “Personaje Frontal con Cetros”, tam-
en tres oportunidades (o cuatro si consideramoshién nos presenta la figuracion de su cabeza
en el calculo el fragmento de Camarones repor-aislada, vale decir, la versiéon abreviada de la mis-
tado por Chacama) al icono Cabeza Radiada emma (parte por el todo), y ademas esto ocurre de
textiles del extremo norte de Chile, de tal modo, acuerdo a una configuracién estable que incluye
gue la asociacioén al agua planteada también pocabeza radiada gscalerado piramidal (Figura
dria ser valida para el vinculo del pez-sierpe y 20d). Esto ocurre paralelamente en los frisos in-
el batracio con el Personaje Frontal Radiado. feriores respectivos de las puertas de Sol y de la
Cuando observamos que tanto en el caso del icoluna, asi como, entre otros, en el dorso del Mo-
no formativo de Valles Occidentales como en el nolito Bennett (Posnansky 1945, vol. Il: figura
de manifestaciones liticas altiplanicas ambos se-113a; Berenguer 2000: figura 3%).
res figuran como elementos asociados, es inevi-
table pensar que el caracter de la deidad debe
haber estado relacionado con el control de la llu-20 Berenguer afirma: “El Personaje Frontal y los Rostros Fron-
via (Reinhard 1991). tales estan sobre sendos pedestales escalerados, representa-
ciones de las piramides escalonadas que constituian el nu-
cleo del poder y el ordenamiento dual del centro civico-
ceremonial de Tiwanaku” (2000: 27, 34-35). El mismo au-

i L tor ademas establece un paralelo entre la forma de la planta
Por su parte, I€abeza Radiada, en su condicion  ge |a piramide Akapana y el escalerado piramidal, pero o

de icono en si mismo, se concentra fundamental- asemeja a “la mitad de una cruz andina” (2000: 7).

La Cabeza Radiada
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El Escalerado Piramidal de la Puerta del Sol se encuentra erguido sobre
una plataforma escalerada, fundiéndose practica-
La iconografia no figurativa es quizds la de ma- mente con ella: no se le graficaron pies, de tal
yor dispersion geografica; ya tuvimos oportuni- modo que las piernas entran directamente a la
dad de analizar los diferentes tipos de escaleradoglataforma (lo mismo se puede apreciar en su re-
piramidales, al igual que sus diversas posibilida- presentacion del bloque de Llojeta y en las figu-
des de combinacion. Al mismo tiempo, ha queda- ras de la misma deidad grabadas sobre el torso
do en evidencia que en la confeccion de bolsasdel Monolito Bennett) (Posnansky 1945, vol. II:
anilladas del extremo sur del Per(a y del extremo figs. 60-61).
norte de Chile se emplearon similares criterios
iconogréficos, formales y técnicos. Por lo mismo, me parece necesario destacar el
valor iconografico del Escalerado Piramidal. Aun
En relacion con los gorros tubulares hay que des-cuando posee forma tan claramente geométrica, y
tacar el aspecto cronolégico, ya que contamos conpor tanto menos compleja que los disefios
fechados por termoluminiscencia para los timulos antropomorfos o zoomorfos, tras este motivo de
de Az-122 (216120 AC) y Az-70 (498100 AC; peldafios en ascenso y descenso podemos intuir
70200 AC) (Mufioz 1987; Focacci y Erices 1972- un significado tanto o mas vigoroso que el de los
73), dos de los sitios que han aportado evidenciasotros iconos. Tomando en cuenta su frecuencia en
de este tipo particular de gorro. Estas fechas sorlos textiles formativos del area, tendremos que
las mas tempranas para dicho tipo, y la mas tar-convenir en que su significado o valor simbdlico
dia es 665100 DC para el cementerio Qui-84 no debe haber sido menor; tampoco parece que
(Aguero et al 2001; Aguero y Cases 2004), lo sea fruto de la casualidad que el “Personaje Fron-
cual ubica a este disefio como vigente entre aproxital con Cetros” de la Puerta del Sol aparezca er-
madamente 400 AC y 700 DC. guido precisamente sobre una plataforma
piramidal de dos o tres peldafios, cuya forma ge-
Por otra parte, este motivo —presumiblemente deneral basica puede ser abstraida y abreviada en
gran fuerza simbdlica— puede ser observado en laun disefio de Escalerado Piramidal.
planta arquitecténica general de la plataforma
aterrazada o piramide Akapana reconstruidaEn los Andes Centro-Sur desde tiempos inme-
hipotéticamente por Manzanilla (1991: fig. 4), moriales se trabaj6é transformando cerros natura-
centro del culto y cosmogonia de Tiwanaku: en lales en plataformas piramidales (es el caso de
forma de un escalerado piramidal de tres pelda-Cahuachi en el valle de Nasca), o construyendo
flos. Al respecto, también es muy sugerente laplataformas escaleradas en formato de arquitec-
informacién aportada por Kolata (1993), asi como tura monumental y de caracter ceremonial (es el
la interpretacion que hace de ella dicho autor: lacaso de las pirdmides del sitio Pukara, y también
cima de la piramide Akapana se encontrd cubier-de la piramide Akapana de Tiwanaku) (Mujica
ta por guijarros verdes provenientes de las que-1991; Manzanilla 1991; Manzanilla y Woodward
bradas del monte Quimsachata; en base a estd990). El objetivo final era conferirle a una ele-
Kolata establece un interesante vinculo entre aguavacion natural o artificial la forma de cono trun-
fuentes de agua y montafa, asi como entre la picado a modo de Escalerado Piramidal, reprodu-
rdmide y la representacion simbdlica de la mon- ciendo quizas la forma majestuosa de las altas
tafia (Kolata 1993: 11%}. montafias, donde habitaban el o los dioses que
controlaban las fuerzas naturales.
Al mismo tiempo, no olvidemos que el “Persona-
je Frontal con Cetros” en su versién arquetipica Por tanto, podemos suponer que durante el For-
mativo Tardio este icono —posible simbolo de las
montafias y lugar de residencia del Personaje Fron-
2L Kolata expresa:l‘believe that Akapana was conceived by tal de Cabeza Radiada— pareceria haber estado
the people of Tiwanaku sp_ecifically_ as their principal em- integrado al sistema simbdlico de dicho persona-
blem of the sacred mountain. That is, Akapana served as aje, pero no a su configuracion estable, como uni-

human-created simulacrum of the highly visible, natural dad i ble: | . habri d |
mountainhuacasn the Quimsachata randge] The Akapana ad inseparable, por o mismo, habria gozado a

mimics the form of a mountain, ascending in seven stepped-Parecer _de vida propia y Cie.rta autonomia
terraces to visually dominate the landscaf993: 111). iconografica como para figurar aisladamente del
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personaje mismo. Sélo mas tarde, entre las mani-Cada uno de los tres temas planteados no surge
festaciones del arte de Tiwanaku Clasico, encon-aisladamente, sino, por el contrario, se presentan
traremos al Escalerado Piramidal como platafor- interconectados; en ocasiones, unos ocupan el lu-
ma sobre la cual se yergue el “Personaje Frontalgar de los otros, en diferentes combinaciones y
con Cetros”, posiblemente representando no séloadecuaciones, de modo tal, que creo factible plan-
la montafia, sino también la pirdamide monumental, tear la idea de una iconografia unificadora para el
desde la cual dicha deidad ejercia su dominio.  periodo, que habria abarcado conceptos ideol6gi-
cos de una vasta region que incluiria a las subareas
Conclusiones Valles Occidentales, Circumpunefa, Altiplano
Meridional y Circumtiticaca.
El examen de ciertas tapicerias de Azapa que pre-
sentan un icono de Cabeza Radiada nos ha perPaece entonces plausible suponer la existencia de
mitido conectarlas con el Icono de Chorrillos y un “horizonte iconografico” surandino, que resu-
los taparrabos de Topater, asi como con lamiria elementos esenciales cosmolégicos de la
pictografia del rio Loa. Al mismo tiempo, el Ico- regién entre 500 AC y 600 DC, y que podria estar
no de Chorrillos nos guid hasta el geoglifo del demostrando que el “Personaje Frontal con Ce-
cerro Unitas y a otras manifestaciones del artetros o Baculos” de Pukara y Tiwanaku y el lcono
rupestre (Ariquilda, Tamentica y valle de Azapa); de Chorrillos del Formativo Tardio del norte de
paralelamente, el Icono de Chorrillos también di- Chile —este Ultimo aparentemente inserto en una
rigié nuestros pasos hasta las laminas de oro deconfiguracion menos estandarizada que no inclui-
Guatacondo y Tulan. De forma analoga, pero enria entre sus atributos a los clasicos cetros o ba-
este caso siguiendo la huella del Escaleradoculos— habrian sido manifestaciones independien-
Piramidal de las bandas inferiores de las tunicastes del mismo concepto religioso fundamental.
de Azapa, es que dimos con la similar iconogra-
fia de ciertas bolsas malla y gorros tubulares. Al Agradecimientos Agradezco en forma especial
mismo tiempo, hemos podido constatar que tantoa Carolina Aguiero el que me haya invitado a par-
las tunicas con bandas inferiores en faz de tramaticipar en la investigacion que se encontraba diri-
como las bolsas y gorros tubulares en técnica degiendo (Proyecto FONDECYT 1990168), y que
anillado forman parte de la industria textil local, haya compartido sin reservas conmigo los resul-
aun cuando los especimenes analizados corresportados de la misma. También expreso mis agrade-
dan por sus caracteristicas iconogréficas a un segeimientos a Pilar Alliende, por facilitarme el ac-
mento mas exclusivo dentro del mismo conjunto ceso a las bolsas anilladas de la coleccion del
textil. A todas luces, los tejidos con ornamenta- MCHAP; igualmente, me encuentro en deuda con
cion figurativa corresponden a una categoria tex- Paulina Jélvez, quien compartié gentilmente con-
til especial, y probablemente debido a su cargamigo el analisis de la bolsa anillada n® 2765 de
simbdlica hayan pertenecido a personajes destala misma coleccion, que realiz6 en el Proyecto
cados dentro de la comunidad, ya sean jefesFONDECYT 1970110, titulado “El color en los
étnicos o intermediarios frente a lo sobrenatural. textiles precolombinos de los Andes”. Asimismo,
agradezco a la conservadora Gabriela Alt, el que
En conjunto, las evidencias aportadas por unos yme haya facilitado fotografias del registro textil
otros soportes refuerzan a mi juicio la definiciéon del sitio Topater, realizado en el marco del pro-
tentativa de lo que habria sido un sistema simb6-yecto DIBAM “Preservacion y Proteccién de las
lico conocido ampliamente durante los siglos co- colecciones del Museo Arqueolégico vy
rrespondientes a la fase tardia del Formativo chi- Etnogréafico Parque el Loa, Calama”. Menciono
leno. El hecho de que tal sistema simbdlico u ademas la gentileza de Carolina Aglero y Carole
horizonte iconografico se haya basado en ideas dSinclaire, quienes leyeron versiones previas de
conceptos comunes y compartidos por un nimeroeste trabajo aportando valiosos comentarios, y de
indeterminado de diferentes grupos étnicos, nolLautaro NUfiez, quien me enviase una copia de
significa que las soluciones formales no hayan una publicacién suya sobre las laminas de Tulan.
presentado aspectos particulares y regionales. E§ampoco podria dejar de mencionar la ayuda de
muy probable que el horizonte iconogréfico plan- Damon Peeler, quien tradujese el resumen de este
teado para esta area tenga muchas otras variantesticulo, y de Ann Peters, quien me facilitase fo-
locales, que a su vez esperan por ser definidas. tografias e importantes detalles técnicos sobre las
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tapicerias del MASMA. Sefialo ademas mi deu-

gar la fotografia del grabado del cerro Chufio.

da de gratitud con Juan Chacama, quien no séloDeseo a la vez expresar mis agradecimientos a
me hizo saber del hallazgo de la pieza de Camadas bibliotecarias del MCHAP, Marcela Enriquez

rones, sino también me proporcioné fotografias

e Isabel Carrasco, por la excelente disposicién

de ella. Aprovecho ademas la ocasion para agra-que siempre ofrecen en la blsqueda bibliografi-
decer a Oscar Espoueys por el apoyo brindadoca, pilar fundamental de cualquier investigacion.
durante muchos afios, quien esta vez me hizo lle-
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